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A CONTROVERSIA ICONOCLASTA E A DEFESA DAS
IMAGENS SAGRADAS EM SAO JOAO DAMASCENO

Jairo Kuczynskit

RESUMO: O presente artigo tem por objetivo apresentar a defesa dos icones elaborada por Sdo
Jodo Damasceno. Sabe-se que ao longo dos séculos, a lIgreja passou por varios periodos
conturbados, um destes periodos foi denominado como crise iconoclasta ou apenas iconoclastia.
No Antigo Testamento estd presente uma lei dada por Deus, a qual proibia a confeccdo de
qualquer imagem destinada a adoracao, pois isso levaria a idolatria, uma prética contraria aos
desejos de Deus. Esta proibicao servira como fundamentacao teoldgica para muitos imperadores
e bispos darem inicio as persegui¢des das imagens e/ou dos icones. No entanto, alguns Padres da
Igreja Oriental, como S&o Jodo Damasceno, Teodoro Studita e outros, analisaram a exegese
realizada pelos iconoclastas constatando que ha uma interpretacdo equivocada e até
descontextualizada das Sagradas Escrituras. Diante disso, este artigo versa sobre este assunto a
partir de duas partes, sendo apresentado na primeira parte a proibi¢do das imagens no Antigo
Testamento e, num segundo momento, sobre o icone, sua fungéo e origem na tradi¢do oriental. J&
na segunda parte, sera visto um panorama histérico da crise iconoclasta, passando para um
segundo momento no qual se tratard mais especificamente a defesa das imagens sagradas
elaborada por Sdo Jodo Damasceno, mas ndo deixando de citar outros personagens importantes
que as defenderam também.

PALAVRAS-CHAVE: icones Bizantinos; Padres da Igreja; Iconoclasmo; Iconografia; Império
Bizantino.

1. Os icones
1.1 A proibicéo das imagens no Antigo Testamento
Ao lermos 0 Antigo Testamento € possivel deparar-se com inumeras passagens onde

se proibe a confec¢do de imagens, proibicdo esta dada pelo proprio Deus. Muito

conhecidas sdo as passagens onde se 1&: “Nio tenhais outro Deus, sendo a mim”?, ou “Nio

! Licenciado em filosofia pela Faculdade Sdo Basilio Magno (FASBAM). E-mail:
jairok1988@hotmail.com
2Ex 20,3.
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te prostraras diante desses deuses e ndo 0s serviras, porque eu, lahweh teu Deus, sou um
Deus ciumento™3. Estas duas passagens do livro do Exodo fazem referéncia as imagens
das divindades falsas, sobretudo aquelas que podiam ser observadas no interior das casas
e dos templos egipcios, sendo este um ambiente de forte idolatria do qual os israelitas
eram orientados a se afastarem.

O mandamento do Decalogo presente no Livro do Exodo é categérico ao afirmar: “Nao
faras para ti imagem esculpida de nada que se assemelhe ao que existe la em cima, nos
céus, ou embaixo na terra, ou nas aguas que estio debaixo da terra”®. No entanto, é
necessario ter em mente que estas proibicbes ndo devem ser interpretadas de forma
absoluta e sem inseri-las no contexto em que foram afirmadas, pois foram proferidas
visando proibir a adoracdo de falsos deuses. Havia ainda, presente no Livro do
Deuterondmio outra proibi¢do: “Derrubem os seus altares, quebrem as suas colunas
sagradas, cortem os seus postes sagrados e queimem os seus idolos™°. Esta passagem tinha
por objetivo alertar 0 povo judeu sobre na¢bes pagés que faziam divisa com o territorio
judeu, pois a influéncias destas poderiam levar os judeus a idolatria. No entanto, cabe
salientar que estas proibi¢Oes ndo eram absolutas, e devem ser compreendidas a partir do
contexto, o qual faz referéncia a falsos deuses e a todas possiveis representacdes que
visavam definir a divindade. Este argumento pode ser comprovado a partir da leitura do
préprio Livro do Exodo, capitulo 25, o qual apresenta o pedido de lahweh a Moisés para
que se confeccionasse querubins de ouro para serem colocados sob a Arca da Alianca,
portanto, notamos aqui que a proibicao categorica do decalogo se destinava a confecgdo
de falsos idolos que poderiam ser adorados como deuses, levando o povo ao erro. Desta
forma, pode-se compreender que a arte ornamental com afrescos e simbdlica era
consentida®.

A arte decorativa presente nas passagens citadas do Antigo Testamento, portanto, ndo
possuia por finalidade demonstrar a divindade de Deus, mas sim, buscava, de certa forma,
transmitir a grandeza do Deus infinito e simbolizar a Sua realidade transcendente.

Observa-se que ao longo da historia da Igreja surgiram alguns problemas referentes a

imagem e aos icones, porém, antes de tratarmos sobre esta crise, denominada iconoclasta,

3 Ex 20,5-6.

4 Ex 20, 4-5.

5Dt 7, 5-6.

6 Cf. IACOPINO, Rinaldo. Introduzione allo studio delle liturgie Orientali. Dispensa del docente. Roma:
PIO, 2013, p. 181.
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¢ importante apresentar em gue consiste 0s icones e sua importancia, sobretudo para a

Igreja.

1.2 Jesus Cristo: o fundamento do icone

Ap0s termos apresentado de forma breve as questdes relativas a proibigdo das imagens
no Antigo Testamento e constatado que se tratava, na verdade, de uma proibi¢do no
tocante a confeccdo de idolos que passariam a ser adorados como deuses, agora, faz-se
necessario apresentar o icone passando adentrar no tema do iconoclasmo.

A palavra “icone” tem sua origem no grego (gikdv), tendo por significado imagem,
figura, semelhanca, estatua, perfil, representacdo’. No ambito cristdo, especificamente
bizantino, ndo se trata apenas de uma obra de arte ou de uma mera pintura, mas sim, de
uma imagem religiosa confeccionada sobre a madeira, geralmente com materiais naturais
e com conteldo significativo em teologia e catequese biblica. Os icones tém suas origens
no Oriente. Diante disto, podemos afirmar que o icone é uma imagem de carater sagrado
e sacramental, sendo confeccionado sobre a madeira, seguindo os canones da Igreja®.

Os temas mais comuns entre 0s iconografos sdo: a representacdo de Jesus Cristo, a
Santissima Mae de Deus, bem como o0s santos e importantes acontecimentos para a
historia da Salvacdo. Segundo Donadeo, o icone ndo se limita a uma simples figuracéo,
uma vez que assim seria uma arte fria, o icone é considerado uma janela para o sagrado,
uma escola de oracdo e purificacdo interior, cujo objetivo é favorecer um encontro claro
e verdadeiro com Cristo e sua Igreja®, sendo possivel devido ao fato da encarnacéo de
Cristo®,

Anteriormente pudemos observar a proibicdo da confec¢do de imagens em alguns
livros do Antigo Testamento, no entanto, é na encarnacdo de Jesus Cristo que se d& a
fundamentacéo dos icones porque tendo Cristo encarnado, participa da carne e sangue do
homem e, por esta razéo, € representado iconograficamente, de maneira que 0s tracos que
simulam Sua encarnacdo sdo tracos humanos e ndo a divindade insondavel!!.

Segundo Donadeo, a hora do nascimento do Filho de Deus é também o momento do

nascimento do icone, pois segundo S&o Jodo Damasceno, ao vermos aquele que nao

7 Cf. STRONG, James. Greek dictionary of the New Testament. Albany: Books for the Ages, 1997, p. 141.
8 Cf. BREIDI, Michel. Uma Interpretagdo do Dogma Trinitario. Sdo Paulo: Theotokos, 2015, p. 13.

9 Cf. BREIDI, Michel. Uma Interpretagdo do Dogma Trinitario. Sdo Paulo: Theotokos, 2015, p. 15.

10 Cf. DONADEO, Maria. Os icones: imagens do invisivel. Sdo Paulo: Paulinas, 1996, p. 15.

11 Cf. SCHONBORN, Christoph. L Icona di Cristo: fondamenti teologici. Milano: San Paolo, 1988, p. 161.
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possui corpo tornar-se homem, entdo podemos representa-lo em seu aspecto humano.
Ainda segundo Donadeo, ao tomarmos o termo icone em seu sentido mais amplo, isto €,
“imagem”, entdo, o fundamental e primeiro icone é a face de Cristo?. Sendo possivel
representar o Verbo de Deus encarnado, serdo possiveis as representaces dos icones dos
santos. Tendo Cristo assumido a natureza humana, Ele ndo apenas renova a imagem do
homem obscurecida pelo pecado de Ad&o, como recria de uma maneira mais profunda a
imagem de Deus. Dessa forma, Cristo possibilita ao homem que alcance o caminho da
transfigurag@o e/ou divinizagdo, conforme afirma Sao Paulo: “Todos nds temos o rosto
descoberto, refletimos como num espelho a gloria do Senhor e nos vemos transformados
nessa mesma imagem, sempre mais resplandecentes, pela acdo do Espirito do Senhor”*3,
Portanto, o icone transmite a imagem do homem purificado, deificado e revestido da
beleza incorruptivel do Reino de Deus**.

Segundo Licari, o nascimento do icone é justificavel pela prdpria natureza da
revelacdo de Jesus Cristo que, encarnando-se, traz a0 mundo sua imagem e sua palavra.
Assim, venerar 0s icones ndo é contradizer o Antigo Testamento porque Deus se fez
conhecer por meio de seu Filho®.

Uma das primeiras fundamentacGes teoldgicas sobre os icones foi formulada por Sdo
Joao Damasceno, que afirma: “Prostro-me diante de um icone de Cristo como se fosse
diante de Deus encarnado, pois a honra que prestamos a imagem pertence a Proto-
imagem™'¢. A verdadeira adoracdo pertence aquele que esta nos Céus. Logo, venera-se
no icone a pessoa representada e ndo a representacdo em si, pois o0 icone eleva a nossa
mente a Proto-imagem?!’. O icone proporciona-nos uma experiéncia de unidade, em
comunh&o com Deus e, portanto, ndo se deve toma-lo como um idolo*. O icone é uma
doutrina da Igreja representada por imagens e ndo deve ser elaborado de qualquer
maneira, mas sim, seguindo os canones da iconografia que permitem reconhecé-lo em

qualquer parte do mundo®®.

12 Cf. DONADEO, Maria. Os icones: imagens do invisivel. Sao Paulo: Paulinas, 1996, p. 17.

132Cor 3,18

14 Cf. DONADEO, Maria. Os icones: imagens do invisivel. Sao Paulo: Paulinas, 1996, p 18.

15 Cf. LICARI, Silvério. O icone: uma escola de oracéo. Sdo Paulo: Loyola, 2010, p. 21.

16 Cf. SINODO DOS BISPOS. Catecismo da Igreja Greco-Catdlica Ucraniana. Cristo - Nossa Pascoa.
Tradugdo de Soter Schiller. Curitiba: Serzgraf, 2014, p. 210.

17 Cf. SINODO DOS BISPOS. Catecismo da Igreja Greco-Catdlica Ucraniana. Cristo - Nossa Pascoa.
Tradugdo de Soter Schiller. Curitiba: Serzgraf, 2014, p. 210.

18 Cf. LICARI, Silvério. O icone: uma escola de oragdo. Sdo Paulo: Loyola, 2010, p. 22.

19 cf. SINODO DOS BISPOS. Catecismo da Igreja Greco-Catdlica Ucraniana. Cristo - Nossa Pascoa.
Tradugdo de Soter Schiller. Curitiba: Serzgraf, 2014, p. 211.
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Segundo Evdokimov, os icones possuem trés dimensdes fundamentais, sendo a
primeira uma dimensdo biblico-reveladora, na qual é possivel observar uma profunda
relacdo que eles possuem com a Sagrada Escritura, sendo, uma das suas principais
finalidades representar a histéria da Salvacdo, ndo podendo, neste sentido, serem
considerados como meras pecas de museu. Quando referentes as festas litlrgicas, eles
apresentam um aspecto escatologico salvifico, bem como, a transfiguracdo ascético-
mistica como denominador comum da espiritualidade?.

A segunda dimens&o consiste em ser uma dimensdo dogmatica. Aqui notamos que a
principal fundamentacdo para a sua elaboracdo é a encarnacdo do Verbo de Deus.
Podemos observar que Evdokimov sempre se utiliza dos Padres da Igreja e dos Concilios
Ecumeénicos, sobretudo do VI realizado em Niceia, o qual formula o canone que regulara
a veneracdo dos icones. O qual representa um tipo de sintetizacdo das verdades
dogmaticas através de cores e linhas?!. A respeito disto, o Catecismo da Igreja Greco-
Catdlica Ucraniana Cristo - Nossa Pascoa apresenta algumas caracteristicas préprias de
alguns icones, como no icone de Cristo, no qual é possivel observar as cores das
vestimentas em vermelho e azul representando sua dupla natureza, isto é, divina e
humana. Nos icones da Santissima Mée de Deus, é possivel observar varios elementos
dogmaticos, como sua virgindade e a plenitude da graca concedida por Deus??.

A terceira dimenséo é a espiritual, sendo que nessa ele possui a funcdo de conducédo
do homem, para que este possa tornar-se um novo homem em Cristo, ou seja, 0 icone se
torna um meio para a transfiguragéo ou divinizagdo do homem - um dos principais temas
da teologia oriental. No entanto, esta transfiguracdo ndo permanece apenas ao ambito de
cada um, mas sim do universo inteiro e da propria Igreja. Portanto, a partir do icone se
busca uma vivéncia singela mas ao mesmo tempo intensa e profunda da presenca de Deus
na vida?3.

Ao adentrar em uma igreja de tradigdo oriental, é impossivel ndo notar a forte presenca
de icones em seu interior, porque da mesma maneira que o icone exerce um papel de

catequizar por meio das imagens, isto é, transmitir através das representagdes, das cores,

20 Cf. KOUBETCH, Volodemer. Espirito e salvacdo em Paul Evdokimov. 2001. 446 f. Tese (Doutorado
em Teologia) — Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2001, f. 65.

2L Cf. KOUBETCH, Volodemer. Espirito e salvacdo em Paul Evdokimov. 2001. 446 f. Tese (Doutorado
em Teologia) — Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2001, f. 67.

22 cf. SINODO DOS BISPOS. Catecismo da Igreja Greco-Catélica Ucraniana. Cristo - Nossa Pascoa.
Tradugdo de Soter Schiller. Curitiba: Serzgraf, 2014, p. 211.

2 Cf. KOUBETCH, Volodemer. Espirito e salvagcdo em Paul Evdokimov. 2001. 446 f. Tese (Doutorado
em Teologia) — Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2001, f. 68.
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e dos tracos 0s ensinamentos contidos na Sagrada Escritura; também exerce uma funcéo
espiritual. Os icones sdo elaborados em oracao e para a oragdo, assim, somente em oragao
e contemplacdo é possivel compreender a sua dimensdo verdadeira®*. Portanto, a
veneracdo dos icones é uma tradicdo da Igreja e esta veneracdo é profundamente
relacionada com as celebracbes da Divina Liturgia no templo. O préprio templo é
compreendido como um ponto de encontro entre o terreno e o celeste, entre o visivel e 0
invisivel, entre os homens e Deus, e este encontro acontece na celebracdo litdrgica, na
qual os icones representam visivelmente o mundo celeste, invisivel e divino?®.

Segundo Lachovicz, o fiel, ao adentrar o templo, deixa para tras o espaco profano e 0s
elementos contidos nele, isto é, as tentacdes, as paixdes e preocupagdes vas, para entrar
na liturgia celeste, na qual estard em comunhdo com os santos e todos os fiéis. Assim
sendo, 0s icones juntamente com 0s cantos, as velas e o0 incenso criam o espaco ideal para
a Divina Liturgia, quando, o grande mistério da fé é celebrado e vivenciado através do
coracdo e do intelecto, com corpo e alma, ou seja, com o ser humano em sua totalidade?.

Discorremos sobre a fundamentacéo e utilizacdo dos icones nas igrejas orientais até
aqui. Agora, de maneira breve trataremos dos primeiros icones, passando para um
segundo momento no qual apresentaremos a crise iconoclasta e a defesa das imagens
sagradas por Sao Jodo Damasceno.

Segundo Licari, uma lenda siriaca estd na génese do primeiro icone, comumente
denominado “Achéiropoites” (Ayxsiponointec), isto €, ndo feito por méos humanas.
Segundo esta lenda, a imagem de Cristo ndo teria sido feita por mdos humanas, mas sim,
pelo préprio Cristo. Ainda segundo Licari, o rei Abgar de Edessa era leproso e teria
mandado um empregado seu buscar Cristo para que o curasse, mas Jesus ndo poderia
deslocar-se até Edessa, entdo, tomando um pano em maos, umedeceu-o e levou ao rosto
deixando sua face estampada, e quando o rei olhou para este lenco ficou curado. Apos tal
acontecimento, o bispo de Edessa ordenou que este lenco fosse emoldurado para que 0s
fiéis pudessem veneréa-lo, sendo denominado de Sagrada Face?’. Segundo Mondzain,

durante o cerco de Edessa em 545, a cidade havia sido salva pelo icone e o bispo Eulalio

24 Cf. SINODO DOS BISPOS. Catecismo da Igreja Greco-Catélica Ucraniana. Cristo - Nossa Pascoa.
Tradugdo de Soter Schiller. Curitiba: Serzgraf, 2014, p. 211.

%5 Cf. SINODO DOS BISPOS. Catecismo da Igreja Greco-Catélica Ucraniana. Cristo - Nossa Pascoa.
Tradugdo de Soter Schiller. Curitiba: Serzgraf, 2014, p. 213.

% Cf. LACHOVICZ, Dionisio. icones: teologia, simbologia e mistica. Revista Studium Theologicum,
Curitiba, ano 5, nn. 9 e 10, 2011, p. 47.

27 Cf. LICARI, Silvério. O icone: uma escola de oragéo. Sdo Paulo: Loyola, 2010, p. 25-26.
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recebeu, durante um sonho, a revelacdo da localizacdo de tal icone, sendo encontrado e
retirado do interior do muro?,

Ainda segundo Mondzain, o icone aquiropoético reapareceu também nos textos
teoldgicos e em algumas narrativas sacras, sendo muito utilizado para fundamentar a
escrita de icones no Concilio de Niceia Il contra o iconoclasmo. Por volta do século X,
Constantino VII Porfirogénito teria ordenado que se transportasse o icone da Sagrada
Face de Edessa para Constantinopla, sendo a partir de entdo, celebrado pelo calendério
litdrgico da Igreja Bizantina em 16 de agosto?. De acordo com a lenda, podemos intuir
entdo que o primeiro icone teve origem com o proprio Cristo, bem como sua
fundamentacéo e justificagdo baseadas na encarnagdo do Verbo de Deus. Contudo, €
preciso ter em mente que desde os tempos mais antigos, o icone de Cristo necessitou
percorrer um longo caminho até possuir sua formulagdo dogmatica, perpassando por
momentos de crises como a do iconoclasmo. Sabe-se, historicamente, que os cristdos nao
esperaram pela liberdade religiosa para pintar simbolos que representassem sua fé, sendo
possivel encontrar algumas pinturas em catacumbas romanas dos primeiros séculos que
trazem registradas em suas paredes alguns simbolos como o do peixe e do bom pastor,
ambos possuidores de grandes significados®.

A figura de Cristo tem forte presenca na iconografia cristd dos primeiros séculos, sendo
essa iconografia, portanto, de grande cunho cristoldégico. O imperador Constantino
concedeu liberdade de culto aos cristdos, com o Edito de 313, a iconografia pode
florescer, sobretudo em Constantinopla, lugar onde nasceu a sagrada arte dos icones®Z.
Porém, observamos ao longo da histdria, que o tema da representacdo de Cristo tornou-
se motivos de diversas lutas, sobretudo no periodo iconoclasta, sendo necessario a
promocdo de concilios a fim de resolver os problemas. Vejamos, a seguir, o que foi a

crise do iconoclasmo e como ocorreu a defesa das imagens por Sdo Jodo Damasceno.

2 Cf. MONDZAIN, Marie-José. Imagem, icone, economia: as fontes bizantinas do imaginario
contemporaneo. Rio de Janeiro: Contraponto, 2013, p. 252.

2% Cf. MONDZAIN, Marie-José. Imagem, icone, economia: as fontes bizantinas do imaginario
contemporaneo. Rio de Janeiro: Contraponto, 2013, p. 252.

30 Cf. LICARYI, Silvério. O icone: uma escola de oragdo. Sdo Paulo: Loyola, 2010, p. 27.

31 Cf. LICARI, Silvério. O icone: uma escola de oragdo. Sdo Paulo: Loyola, 2010, p. 28.
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2. O iconoclasmo

Continuando as nossas reflexdes sobre os icones e, chegando a este ponto do nosso
artigo, apresentaremos agora alguns aspectos do iconoclasmo, suas origens e

fundamentos e, em seguida, para a defesa das imagens sagradas por Sdo Jodo Damasceno.

2.1 A controvérsia iconoclasta

A palavra “iconoclasmo” tem sua origem em duas palavras de lingua grega: sikov
(eikon), cujo significado vimos previamente, ¢ kAdw (klaw) que tem por significado
“guebrar®, Portanto, iconoclasmo significa quebrar imagens. O movimento iconoclasta
surgiu apos os primeiros problemas trinitarios e cristologicos dos primeiros seculos, no
entanto, os motivos que desencadearam tal crise estendem-se para conflitos politicos e
até econdmicos®,

Contudo, para que haja uma correta compreensdo da crise, faz-se necessario situa-la
no periodo em que ela ocorreu, isto €, entre 0s séculos VI e IX, num periodo de grandes
relacdes entre o Estado e a Igreja®.

Segundo Duarte, com o reinado de Teodo6sio, o cristianismo tornou-se a religido oficial
do Estado e, portanto, todos foram persuadidos a aderir a fé cristd e viver conforme a
norma religiosa e a profissdo de fé do simbolo de Niceia. A Igreja adquiriu um novo
status, sendo responsavel pela unido dos povos e de culturas, ideia esta que seduz para
uma visdo de uma sociedade composta por homens e mulheres que seriam direcionados
para a salvacdo por meio da lei e da graca®. No entanto, o fato da Igreja estar tdo ligada
ao Estado se mostraria uma grande emboscada, porque ela acabou se tornando uma
vassala do Estado, que exercia uma grande interferéncia. Os prdprios imperadores
possuiam poder para convocar concilios ecuménicos, bem como, nomear e destituir
bispos e patriarcas, conforme o interesse proprio®.

Durante os primeiros séculos, foi necessario que a Igreja definisse em termos objetivos
0 mistério e o nucleo da fé, sendo a controvérsia iconoclasta considerada a partir de uma

visdo de conteddo, como uma fase final da controvérsia cristologica. A questdo

32 Cf. STRONG, James. Greek dictionary of the New Testament. Albany: Books for the Ages, 1997, p. 264.
3 Cf. DAMASCENO, Adélio Duarte. icones. Belo Horizonte: FUMARC, 2003, p. 40.
% Cf. DAMASCENO, Adélio Duarte. icones. Belo Horizonte: FUMARC, 2003, p. 38.
3% Cf. DAMASCENO, Adélio Duarte. icones. Belo Horizonte: FUMARC, 2003, p 38.
% Cf. DAMASCENO, Adélio Duarte. icones. Belo Horizonte: FUMARC, 2003, p. 39.
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iconoclasta consistia em questionar se seria licito e possivel representar Jesus Cristo em
um icone, tendo uma resposta negativa, deu-se inicio a perseguicéo dos icones®’.

Segundo Duarte, a iconoclastia foi a ultima das grandes heresias que ameagcou a
unidade da fé no Oriente, tendo se originada do posicionamento de bispos que comegaram
a contestar a validade do culto aos icones, usando por fundamento a ideia de que a
veneracao aos icones consistia, na verdade, em uma idolatria advinha de uma errénea
interpretacdo de alguns livros do Antigo Testamento, como: Ex 20, 3-4; Dt 5,8; Sl 96, 7;
Jo1,18;6,46;1Jo4,12;e Dt4,12.15-17%,

Alguns autores como Duarte e Schonborn costumam dividir a luta iconoclasta em dois
periodos, ou seja, o primeiro periodo vai do inicio da crise até a trégua, e 0 segundo, das
tréguas até a festa da ortodoxia. Segundo Duarte, foi por volta de 725/26 que irrompeu 0
conflito, durante o reinado de Ledo Ill, o Isaurio, em Constantinopla. Essa primeira fase
pode ser caracterizada pelas perseguicdes do entdo imperador bizantino e pelas
controvérsias que surgiram a respeito da representacao de Cristo em icones, uma vez que,
ao representar Cristo corria-se 0 risco de desrespeitar alguns preceitos do Antigo
Testamento, bem como, ocasionar atritos entre culturas como a judaica e a islamica®°.

Segundo Sesbotie, no inicio do século VIII, alguns principes arabes comecaram a
prescrever a destruicdo de imagens cristds. No entanto, é na Asia Menor que a tendéncia
iconoclasta surgiu em alguns bispos, levando o patriarca de Constantinopla, Germano, a
enderecar-lhes algumas cartas em defesa das imagens, nas quais evidenciava-se
argumentos pastorais e argumentos teoldgicos. De acordo com o patriarca, ndo se deveria
perturbar a consciéncia alterando habitos adquiridos com o tempo e tendo o fato da
encarnacéo do Verbo de Deus como fundamento para os icones®.

Conforme Duarte, o conflito atingiu sérias proporc¢des a partir do decreto promulgado
pelo imperador, o qual proibia a confecg@o e o culto de qualquer imagem, bem como
ordenava a remocao e destruicdo dos icones das igrejas, originando a palavra iconoclastia,
isto é, quebrador de imagens*!. Ainda de acordo com Seshotie, o imperador Leéo Il
ordenou a destrui¢do de um mosaico de Cristo que ornava o seu palacio, substituindo-o

por uma cruz vazia e depondo o patriarca Germano de Constantinopla®?. A respeito disso,

37 Cf. SCHONBORN, Christoph. L ‘icona di Cristo: fondamenti teologici. Milano: San Paolo, 1988, p. 130.
3 Cf. DAMASCENO, Adélio Duarte. icones. Belo Horizonte: FUMARC, 2003, p. 40.

3 Cf. DAMASCENO, Adélio Duarte. icones. Belo Horizonte: FUMARC, 2003, p. 44.

40 Cf. SESBOUE, Bernard. O Deus da Salvag&o. S&o Paulo: Loyola, 2015, p. 378.

41 Cf. DAMASCENO, Adélio Duarte. icones. Belo Horizonte: FUMARC, 2003, p. 44.

42 Cf. SESBOUE, Bernard. O Deus da Salvag&o. S&o Paulo: Loyola, 2015, p. 378.
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Duarte afirma que se elaborou uma explicacdo sobre a substituicdo do icone pela cruz,
sendo essa explicagdo fixada na entrada do palacio imperial, a qual afirma ser impossivel
admitir a imagem de Cristo, sem voz e sem expressdo, além de mencionar algumas
citacGes da Sagrada Escritura que eram contrarias a confeccédo de imagens*3.

Tal mudanca subita ndo foi bem aceita pelo publico que com incentivos de muitos
monges e bispos revoltou-se contra o imperador, que por sua vez reagiu de forma
implacavel levando os iconoclastas a destruirem icones e ordenando a prisdo, deportacdo
e morte de monges, bispos e patriarcas, bem como a destruicdo de mosteiros e
promulgando editos e decretos imperiais contra o culto das imagens entre os anos de 726
e 728%,

Para autores como Schonborn e Saenz, alguns dos principais motivos que
desencadearam as medidas dos iconoclastas foram o abuso no culto as imagens; a
proibicdo da representacdo da transcendéncia de Deus no Antigo Testamento; a
representacdo do ser teandrico de Cristo, sem misturar sua dupla natureza acrescida ainda
da questdo de como explicar que o Filho de Deus tem uma mae humana. Neste caso,
representando-se somente a humanidade de Jesus estar-se-ia, de certa forma, separando a
divindade da humanidade, o que corria o risco de recair em heresias cristolégicas, como
0 monofisismo e o nestorianismo. Ainda segundo Schonborn, cometia-se alguns exageros
e excessos na devocgdo aos icones, tais como a atitude de alguns sacerdotes que raspavam
a coloracdo dos icones e misturavam o pé da tinta no calice consagrado, acreditando que
assim a consagracao estaria sendo mais eficaz e outras praticas um tanto supersticiosas
que levavam alguns a ingerir o 6leo proveniente da lampada acesa frente ao icone®.

Segundo Evdokimov, podemos observar que para os iconoclastas uma imagem nao
poderia ser representada, pois estabelecer um retrato do divino era algo inconcebivel.
Evidencia-se aqui que a compreensdo dos perseguidores dos icones era puramente
realista, faltando-Ihes a viséo e o significado do simbdlico, presente nos iconofilos de que
a presenca real do simbolizado esta no seu simbolo, isto é, o “icone é uma imagem que
testemunha uma presenca de ordem bem definida, permitindo uma comunh&o orante,

espiritual, mistica com sua Pessoa”.

43 Cf. DAMASCENO, Adélio Duarte. icones. Belo Horizonte: FUMARC, 2003, p. 44.

4 Cf. SAENZ, Alfredo. El Icono: splendor de lo sagrado. Buenos Aires: Glaudius, 1991, p. 32.

45 Cf. SCHONBORN, Christoph. L ‘icona di Cristo: fondamenti teologici. Milano: San Paolo, 1988, p. 137.
46 Cf. EVDOKIMOV, Pavel. Teologia della bellezza: I’arte dell’icona. Roma: San Paolo, 1981, p. 196.
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Uma das grandes questbes que permeavam a crise iconoclasta era a confusdo em
relagdo aos termos veneracgdo e adoracgdo. Para os iconoclastas, os iconofilos adoravam
0s icones, 0 que eles consideravam um escandalo e uma transgressao da lei contida no
Antigo Testamento. Mas, como tratamos anteriormente, a proibicdo da confeccdo de
imagens deve ser compreendida dentro do ambiente em que foram promulgadas, bem
como ter em mente que a proibicdo era para falsos idolos e ndo para imagens de
ornamentacdo. Para Schonborn, a utilizacdo que os iconoclastas fizeram da proibicao
veterotestamentéaria foi uma de suas armas mais poderosas®’.

Comumente entende-se que o termo adoracao tem origem a partir de um termo latino
“adoratio”, sendo conhecido no meio teologico como “latria”, que significa a
homenagem maior que um fiel tributa somente a Deus. Ja o termo veneracgéo, proveniente
do grego dovha (doulia) é utilizado para distinguir veneragdo de adoracgdo, sendo a
veneracdo um tributo de respeito prestado a divindade ou aos santos“®.

Para os iconoclastas, 0 ato de veneracdo por parte dos iconofilos trazia consigo um
sentido profano, ou seja, buscavam representar o Deus insondavel e cultud-lo ao mesmo
tempo. Neste sentido, os argumentos iconoclastas se mostravam bastante rigidos,
declarava-se o culto as imagens como uma adoracdo de matéria morta, portanto,
inanimada e oposta ao verdadeiro culto de adoracdo*. Diante disto, o Concilio de
Constantinopla realizado em 815 deixou evidente o desprezo pela “matéria morta”,
proibindo a representacdo e a veneragdo devido ao “aspecto morto do retrato”. Para os
iconoclastas, uma imagem seria verdadeira se reproduzisse o modelo originario, ou seja,
ser consubstancial, isto é, igual por esséncia e, esta consubstancialidade faltava nos
icones®,

De acordo com Schonborn, o movimento iconoclasta apresenta uma grande
complexidade interna, ndo possuia uma face unitaria, além dos proprios bispos
apresentarem opinides diversificadas em relacdo as ideias do imperador Constantino V
que apresenta alguns argumentos contra a veneracdo dos icones, ndo limitando a um ato
idolatrico, mas também como uma heresia cristolégica®l. Dentre as objecdes levantadas

por Constantino V, destacam-se: a) dirige-se a esséncia do icone, sendo ele semelhante

47 Cf. SCHONBORN, Christoph. L ‘icona di Cristo: fondamenti teologici. Milano: San Paolo, 1988, p. 138.
48 Cf. PORTO, Humberto; SCHLESINGER, Hugo. Dicionario Enciclopédico das Religides. vol. 2.
Petropolis: Vozes, 1995, p. 2616.

49 Cf. SCHONBORN, Christoph. L ‘icona di Cristo: fondamenti teologici. Milano: San Paolo, 1988, p. 140.
% Cf. SCHONBORN, Christoph. L ’icona di Cristo: fondamenti teologici. Milano: San Paolo, 1988, p. 142.
51 Cf. SCHONBORN, Christoph. L ’icona di Cristo: fondamenti teologici. Milano: San Paolo, 1988, p. 145.
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ao modelo deveria possuir a mesma esséncia, 0 que é impossivel uma vez que o icone €
material e 0 modelo é espiritual; b) faz mencédo a semelhanca do icone, isto é, se o icone
pretende assemelhar-se apenas a forma fisica e sensivel do modelo, entdo ele
necessariamente o divide, ou seja, representando Cristo em um icone se estaria separando
a sua dupla natureza, portanto, o icone € impio, uma vez que divide o indivisivel; c)
apresenta o problema da finitude, se o icone traca a figura do divino, entdo ele encerra em
seu tracado o infinito, o que € algo impossivel; e d) considera que se o icone € venerado
apenas naquilo que se mostra, entdo ele estaria sendo venerado, de fato, em sua matéria,
o0 que é um idolo, sendo os icondfilos idélatras®.

E possivel observar a partir desses argumentos iconoclastas uma possivel ameaca para
minar os fundamentos da missdo salvifica da Igreja, ao condenar a legitimidade dos
icones se estaria também negando a santificagdo da matéria em geral e, portanto, negando
a possibilidade de deificacdo do homem. Contudo, dentro do periodo iconoclasta se
encontram ocasides com alta e baixa intensidade, ou seja, houve tempos de trégua. Este
periodo de trégua ocorreu entre 0s anos 775 a 780 no reinado de Ledo 1V e, entre 780 e
813 no reinado da imperatriz Irene. ApOs esta data, a luta iconoclasta endurece
novamente. A fase final das perseguicdes situa-se no governo da Imperatriz Teodora®3.

Durante o periodo de trégua a perseguicdo dos icones, desenvolveu-se uma solida
fundamentacao teoldgica pelos padres e doutores da Igreja do Oriente, que foi aceita ndo
apenas no plano religioso como também no politico. Duas imperatrizes exercem um papel
preponderante na luta contra os iconoclastas, Irene e Teodora, que se mostraram
favoraveis ao culto dos icones. Irene havia se casado com Constantino V e depois com o
sucessor Ledo IV, mas, apds a morte de Ledo IV, Irene assume o trono e governa até
meados de 802 quando é deposta do império. Durante o reinado dela péde desenvolver-
se algumas bases teoldgicas em defesa dos icones, sendo seu principal legado a
convocacdo do VII Concilio Ecuménico também chamado de Niceia I, responsavel pelo
fim da iconoclastia. Esse concilio ocorreu entre setembro e outubro de 787, tendo seus
fundamentos na Sagrada Escritura e nos Padres da Igreja e durante a sua ocorréncia, a fé
ortodoxa foi reafirmada, bem como a legitimidade do culto as imagens, condenando o
concilio iconoclasta de 754 ocorrido em Constantinopla. Além dessas formulagoes,

Niceia Il estabeleceu a distingdo entre adoragdo e veneragdo, condenando também a

52 Cf. MONDZAIN, Marie-José. Imagem, icone, economia: as fontes bizantinas do imaginario
contemporaneo. Rio de Janeiro: Contraponto, 2013, p. 106.
%3 Cf. DAMASCENO, Adélio Duarte. Icones. Belo Horizonte: FUMARC, 2003, p.49.
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intromissdo do Estado em assuntos da Igreja e confirmando a legitimidade dos seis
primeiros concilios ecuménicos, isto €, Niceia | (325), Constantinopla I (381), 11 (553) e
111 (680), Efeso (431) e Calceddnia (451)54.

Segundo Duarte, em 802 Irene é deposta por um golpe, terminando seus dias exilada.
Depois de 25 anos de uma certa paz, 0 movimento iconoclasta ressurge por intermédio
do imperador Ledo V que reinou de 813 a 820. Em 813, o imperador deflagrou uma nova
perseguicdo as imagens e seus defensores vindo a depor em 815 o patriarca de
Constantinopla, Nicéforo, rejeitando as resolugdes de Niceia Il e convalidando o
Conciliabulo de Hiéria. No entanto, tendo o imperador morrido e a luta iconoclasta
persistido, 0 povo ndo suportava mais viver em meio a perseguicdes e conflitos, entdo,
em 843, a imperatriz Teodora assume o trono devido a morte de seu marido e em nome
do filho menor, Miguel 111, colocando fim a luta iconoclasta, legitimando por meio de um
novo concilio, em Constantinopla, o culto aos icones e substituindo o patriarca
iconoclasta por Metddio, o Piedoso, que havia sofrido nas maos dos iconoclastas®.

Ainda segundo Duarte, 0 novo patriarca proclamou solenemente desde a Haghia
Sophia a restauracdo definitiva do culto aos icones, sendo esta restauracdo promulgada a
partir da Festa da Ortodoxia, que foi celebrada a primeira vez em 11 de Marco de 843,
primeiro Domingo da Quaresma, sendo denominada como “Triunfo da Ortodoxia”®.

Tendo apresentado nas paginas anteriores como se deu a origem e o desenvolvimento
da crise iconoclasta no Oriente, cabe-nos agora, apresentar alguns pontos relativos a

defesa dos icones elaborados por Séo Jodo Damasceno.

2.2 A controvérsia iconoclasta e a defesa das imagens sagradas em S&o Jodo
Damasceno

Ap0s discorrermos sobre algumas questBes relativas a proibicdo das imagens no
Antigo Testamento e em que consiste um icone, bem como, sua utilizacdo e
fundamentacdo teoldgica, apresentamos também a origem e o desenvolvimento da crise
iconoclasta. Agora, de uma forma breve, trataremos os principais pontos da defesa dos
icones elaborados por Sdo Jodo Damasceno. Ndo podemos estudar este assunto, no

entanto, sem deixar de mencionar outros personagens preponderantes para 0

5 Cf. CAMELOT, Pierre-Thomas. et. gl. I Concili Ecumenici. Brescia: Queriniana, 2001, p. 69.
*> Cf. DAMASCENO, Adélio Duarte. Icones. Belo Horizonte: FUMARC, 2003, p. 50.
%6 Cf. DAMASCENO, Adélio Duarte. Icones. Belo Horizonte: FUMARC, 2003, p. 51.
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desenvolvimento da defesa das imagens, sendo eles, Teodoro Studita, os patriarcas
Nicéforo e Germano de Constantinopla e as imperatrizes Irene e Teodora.

Os iconoclastas aplicavam as imagens cristds e a veneracdo delas nas Igrejas as
passagens biblicas que foram escritas a fim de posicionar-se contra a idolatria paga, sendo
essas passagens alguns dos principais fundamentos para a destruicdo dos icones. No
entanto, alguns autores orientais como Sdo Jodo Damasceno, Teodoro Studita, oS
patriarcas Germano e Nicéforo deram-se ao trabalho de observar a equivocada
interpretacdo iconoclasta da Sagrada Escritura e refuta-la®’.

Séo Jodo Damasceno é considerado um dos maiores defensores dos icones, um grande
opositor dos iconoclastas, sendo a ele atribuida a formulacéo de trés tratrados em defesa
dos icones. A Germano de Constantinopla se deve a primeira fundamentagéo teologica
escrita, na qual apresentava algumas razdes para a representacdo do Filho de Deus em
icones, bem como, uma réplica contra 0s gnosticos e docetistas que ndao admitiam a
natureza humana assumida por Cristo. A Teodoro Studita deve-se a defesa dos icones na
Gltima fase da perseguicéo, ou seja, entre os anos de 813 e 842. Teodoro concluiu que a
encarnacgdo do Verbo de Deus é o grande mistério professado no icone, pois o icone ndo
representa a natureza humana ou divina de Jesus, mas sim a pessoa do Verbo em sua
dupla natureza sem confusdo e sem divisdo®8. A Nicéforo, é atribuida uma das mais
completas e abstratas formulagdes sobre os componentes de uma imagem, pois ele a
define como semelhanca de um arquétipo, imprimindo-a na forma do que ela representa
pela similaridade, diferindo dela s6 pela diferenca de esséncia, de acordo com 0s
materiais, ou uma imitacdo e semelhanca do arquétipo, diferindo dele em esséncia e
substancia, ou ainda, um produto de alguma habilidade técnica, modelado de acordo com
a imitacdo do arquétipo, mas diferindo dele em esséncia e substancia®°.

Segundo Pelikan estava subentendido de que uma imagem deveria ser compreendida
e definida, fundamentada naquilo a que se relacionava. Essa ideia, de um lado, sugeria
uma estreita relagéo e, por outro, uma distin¢do precisa entre a imagem e aquilo que foi
retratado. Neste sentido, Cristo, por natureza, ¢ uma “coisa” ¢ a Sua imagem é outra coisa,
no entanto, hd uma identidade entre eles porque sdo denominados da mesma forma. Ainda

segundo Pelikan, a identidade ndo era, conforme havia sustentado a teoria iconoclasta,

57 Cf. PELIKAN, Jaroslav. A tradicéo crista: o espirito do cristianismo oriental 600-1700. vol. 2. Sdo Paulo:
Shedd, 2015, p. 130.

%8 Cf. DONADEO, Maria. Os icones: imagens do invisivel. Sdo Paulo: Paulinas, 1996, p. 20.

% Cf. PELIKAN, Jaroslav. A tradic&o crista: o espirito do cristianismo oriental 600-1700. vol. 2. S&o Paulo:
Shedd, 2015, p. 140.
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uma identidade de esséncia entre a imagem e o protétipo, mas sim, uma imagem deveria
ser uma semelhanca que caracteriza o prot6tipo, de maneira que este também mantém
alguma distin¢do dela. Portanto, a partir disto pode-se concluir que o individuo ao venerar
uma imagem, estaria na verdade, prestando culto ao protétipo, aquele que estad nos Céus
e ndo a imagem de madeira, por exemplo®°.

Citamos, anteriormente, que S&o Jodo Damasceno foi um dos grandes defensores dos
icones, a ele atribui-se a formulacdo de trés discursos em defesa das imagens, sendo o
primeiro discurso escrito durante a primeira perseguicdo aos icones, cujo titulo é:
Discurso apologético contra aqueles que caluniam as santas imagens. O segundo
discurso é de reafirmacao do primeiro, além de esclarecer a propria inten¢éo de exprimir-
se de uma forma mais acessivel ao povo cristdo, mantendo-se fiel ao propdsito, por meio
de uma expressao mais sintética e menos tedrica. Ja o terceiro discurso € mais amplo,
tanto na parte em que apresenta reflexdes proprias, quanto em partes que apresenta
citacOes retiradas de alguns escritos anteriores, para fundamentar as ideias em prol da
defesa pretendida.

Para S8o Jodo Damasceno, a utilizacdo de icones ndo impossibilitava a adoracao ao
Deus uno e trino, vindo ele mesmo a afirmar que adorava um s6 Deus, uma s6 divindade,
mas que também prestava adoracdo a Trindade das Pessoas, Deus Pai, Deus Filho
encarnado e Deus Espirito Santo5. A respeito da encarnagdo do Verbo de Deus, Sdo Jodo
Damasceno afirma que a natureza da carne ndo é divina, mas tendo o Verbo se tornado
carne, e ainda assim permanecido com sua natureza divina, entdo a carne se tornou Verbo
sem deixar de ser o que €, sendo assim igualmente o Verbo segundo a hipdstase®. Dessa
forma, Sdo Jodo Damasceno defende a representacdo iconogréfica de Cristo afirmando
que néo se representa a divindade invisivel, mas sim a carne de Deus que foi vista®?,

Ledo Il fundamentava-se em Dt 5,8 para afirmar que as imagens eram contra a lei
dada por Deus a Moises, diante disso, Sao Jodo Damasceno afirma em sua refutacéo que
0 argumento utilizado por Ledo Il prova o desconhecimento e a equivocada interpretacao
da Sagrada Escritura, pois, os icones conduzem a contemplacdo do Deus Unico e nisto
ndo ha idolatria. O grande defensor das imagens afirma que por si s6 a matéria ndo € digna

de veneracao, mas pela analogia que fazemos pela fé essa se torna condutora de graca se

80 Cf. PELIKAN, Jaroslav. A tradic&o crista: o espirito do cristianismo oriental 600-1700. vol. 2. Sdo Paulo:
Shedd, 2015, p. 142.

61 Cf. DAMASCENO, Giovanni. Difesa delle Immagini Sacre. Roma: Citta Nuova, 1997, p. 33.

52 Cf. DAMASCENO, Giovanni. Difesa delle Immagini Sacre. Roma: Citta Nuova, 1997, p. 33.

83 Cf. DAMASCENO, Giovanni. Difesa delle Immagini Sacre. Roma: Citta Nuova, 1997, p. 34.
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é pleno de graca aquele que estd representado®. Neste sentido, afirma S&do Jodo
Damasceno que, ao se observar a veneragao que 0s cristdos prestam a cruz, € preciso ter
em mente que esta veneracao remete ao Cristo crucificado e ndo a madeira, pois se se
prestasse culto a madeira, entdo também venerariam as arvores e 0s bosques®. Portanto,
podemos notar nesse primeiro discurso atribuido a Sdo Jodo Damasceno, que se buscou
refutar as afirmacGes do imperador Ledo Il no tocante a proibicdo da confecgdo do uso
das imagens no Antigo Testamento.

O segundo discurso atribuido a Damasceno ndo difere do primeiro porque ele
prossegue com a defesa das imagens, tendo por intencao escrever essa defesa de maneira
mais acessivel, considerando a dificuldade de compreensdo da maioria dos cristdos. Aqui
ndo ha acréscimos de argumentos, mas apenas 0s expde de uma forma mais clara.
Reforga-se que os icones sdo um reflexo da verdadeira realidade, porém, como n&o somos
capazes de contemplar a eternidade, entdo a contemplamos por meio de uma imagem,
quer dizer, de algo concreto®.

O terceiro discurso inicia-se com argumentos iguais, ressaltando que as proibicdes
presentes na Lei de Moisés em relagdo as imagens ndo dizem respeito a forma com a qual
sdo utilizadas no culto e pela fé dos cristdos. Evidencia-se neste discurso a materializacao
da manifestacdo de Deus, sendo possivel contempla-la por meio dos icones. Os apostolos
viram Cristo e, da mesma forma corpdrea, presenciaram seus milagres, bem como
comportamentos, sofrimentos e ensinamentos. Assim, 0s apostolos e discipulos viram e
ouviram Cristo face a face, pois Jesus estava presente corporalmente. O cristdo possui a
possibilidade de vivenciar essa mesma experiéncia com o Senhor e, ainda que Ele nao
esteja presente corporalmente, pode ouvir Sua palavra por meio dos livros litdrgicos e
contemplar Sua face por meio de um icone®’. Por intermédio dos livros ouve-se a Palavra
e, do mesmo modo, por meio do icone contempla-se a sua figura corpérea, bem como
seus milagres e sofrimentos. O cristdo é santificado, presta respeito, honra e veneracéo a
figura corporea, por meio das palavras sensiveis ouve com ouvidos corporais e pensa nas
coisas espirituais, da mesma forma, por meio da visdo corporal, eleva-se a visdo

espiritual®®,

64 Cf. DAMASCENO, Giovanni. Difesa delle Immagini Sacre. Roma: Citta Nuova, 1997, p. 68.
8 Cf. DAMASCENO, Giovanni. Difesa delle Immagini Sacre. Roma: Citta Nuova, 1997, p. 80.
8 Cf. DAMASCENO, Giovanni. Difesa delle Immagini Sacre. Roma: Citta Nuova, 1997, p. 92.
57 Cf. DAMASCENO, Giovanni. Difesa delle Immagini Sacre. Roma: Citta Nuova, 1997, p. 112.
8 Cf. DAMASCENO, Giovanni. Difesa delle Immagini Sacre. Roma: Citta Nuova, 1997, p. 113.
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Nesse terceiro argumento, portanto, Sdo Jodo Damasceno nos mostra a razdo dos
icones que para ele sdo representacbes que mostram, em si mesmas, aquilo que é
representado. Essa figuracdo, contudo, ndo é completamente semelhante, em tudo, ao real
que se esté representando, pois a imagem é uma outra coisa, no entanto, nem a imagem e
nem mesmo a realidade representada sao diferentes em si, uma € a representacdo da
outra.®® Sdo Jodo Damasceno ainda utiliza como exemplo a realidade de corpo e alma
presente no homem para explicar a utilidade das imagens. A alma é revestida pelo corpo,
0 homem n&o possui conhecimento do invisivel, possui o limite do tempo e do espaco,
também ndo possui conhecimento das realidades futuras, por isso as imagens sdo
utilizadas para revelarem o escondido, aquilo que os olhos corporais ndo conseguem ver,
assim sendo, as imagens também conduzem ao conhecimento™.

Observa-se também que S&o Jodo Damasceno explica a veneragdo, apresentando
inicialmente a veneracdo a Deus, isto é, a submissdo a Deus em virtude de sua gloria, e
por permitir que 0 homem participe de seu amor através da salvacdo, entdo, venerar a
Deus é render-se diante de seu amor paciente que dispensa ao homem pecador, frutos de
seu amor benevolente. Além da veneragdo a Deus, reconhece-se as manifestagdes de Seu
amor e de Sua bondade, pois se venera o Altissimo por meio de objetos consagrados,
como o livro dos Evangelhos e alguns objetos litargicos, como o célice, podendo também
se venerar a Deus por meio dos icones’. Portanto, pode-se afirmar que para Sdo Jodo
Damasceno é possivel alcancar uma intima relacdo com Deus por meio da arte.

Pudemos constatar nas paginas anteriores que o icone € considerado um canal de graca,
a manifestacdo da presenca de Deus, sendo um tema da contemplacdo espiritual e de
comunhdo com Aquele que estd representado. O icone também é parte integrante da
Liturgia e, conforme nos alude Duarte, € uma das manifestacdes da tradicdo sagrada da
Igreja, do mesmo modo que a tradi¢do escrita e a tradicdo oral, logo, é um lugar
teoldgico’?.

Spidlik descreve que o icone € um meio de transmissdo da Revelagdo Divina, a qual
ndo difere totalmente da Revelacdo contida na Sagrada Escritura, o que a tradicdo da
Igreja conserva nos icones € o mesmo mistério que os escritores tém traduzido em

palavras’.

8 Cf. DAMASCENO, Giovanni. Difesa delle Immagini Sacre. Roma: Citta Nuova, 1997, p. 125.
0 Cf. DAMASCENO, Giovanni. Difesa delle Immagini Sacre. Roma: Citta Nuova, 1997, p. 125.
1 Cf. DAMASCENO, Giovanni. Difesa delle Immagini Sacre. Roma: Citta Nuova, 1997, p. 41.
2 cf. DAMASCENO, Adélio Duarte. icones. Belo Horizonte: FUMARC, 2003, p. 78.

73 Cf. SPIDLIK, Tomas. Alle fonti dell’Europa: in principio era I’arte. Roma: Lipa, 2006, p. 141.
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O icone apresenta por meio de seus tracos e cores um sentido religioso e divino, pois
sempre exprime ideias teoldgicas e litargicas, mostrando o homem deificado. A partir
disso é possivel alcancar um maior grau de compreensdo da razdo teoldgica da
iconografia, isto é, remeter o homem a contemplacdo do mistério encarnado, ou seja,
Jesus Cristo. Esta deificacdo, segundo Koubetch, tem por significado a pneumatizacéo do
homem pelas energias divinas, sendo esta divinizagédo o fim da encarnacdo. Ou seja,
criados a imagem e semelhanca de Deus, os homens sdo convidados por meio da graca a
compartilhar a vida divina, a theosis envolve no homem uma restauragéo da imagem de
Deus, que fora perdida com o pecado’. Nesse sentido, o icone objetiva mostrar um
homem impregnado do Espirito de Deus.

Por todas essas razdes, constatamos que 0 icone ndo pode ser considerado uma simples
obra de arte, com funcbes apenas estéticas e ornamentais, mas estd intimamente
relacionado com a liturgia, a teologia e a espiritualidade da Igreja Oriental. Possuindo
uma fundamentacéo no fato de o Filho de Deus ter nascido como homem e, tornando-se
semelhante aos homens, revelado a face de Deus em seu rosto humano, o rosto do Deus
invisivel pode ser representado no espago e no tempo. Vendo a imagem, ndo € a imagem
que é venerada, a adoracdo é destinada a Deus ali representado . Portanto, compreende-
se que a teologia do icone esta profundamente enraizada naquele que é a imagem visivel

do Deus invisivel, Jesus Cristo’®.

Consideraco0es finais

O objetivo desse estudo foi apresentar a defesa das imagens elaborada por Sdo Joéo
Damasceno, bem como a importancia dos icones para os fiéis cristdos orientais. No
entanto, antes de adentrar-se na defesa elaborada por este Padre da Igreja, julgou-se
conveniente tratar alguns aspectos relativos a proibicdo das imagens no Antigo
Testamento e a utilizacdo dos icones nas Igreja Oriental, sobretudo como um canal da
graca, uma janela para a eternidade, passando a apresentar a origem do primeiro icone.

Observou-se que nos primeiros séculos os icones foram alvos de perseguigdes por

parte de imperadores e até de bispos, os chamados iconoclastas. Durante o periodo

74 Cf. KOUBETCH, Volodemer. Da criagéo a Parusia: linhas mestras da teologia crista oriental. Sdo Paulo:
Paulinas, 2004, p. 198.

s Cf. DAMASCENO, Giovanni. Difesa delle Immagini Sacre. Roma: Citta Nuova, 1997, p. 74.

6 Cl1,15.
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iconoclasta, muitas interpretacGes equivocadas sobre os icones foram levantadas porque
para os iconoclastas era inconcebivel aceitar a representacdo iconografica de Cristo a
partir de forma e cores.

Nesse conturbado periodo da histdria surgiram muitos defensores dos icones, sendo
escritas algumas teses relativas a defesa das imagens, sendo alguns dos principais
defensores: S8o Jodo Damasceno, Teodoro Studita, os patriarcas de Constantinopla
Germano e Nicéforo, bem como as imperatrizes Irene e Teodora. A fundamentacgéo para
a veneracdo dos icones foi a prdpria encarnacdo do Verbo de Deus, pois 0 momento do
nascimento de Cristo, traz a possibilidade de representacdo. Como ja dissemos, tendo
Cristo se tornado homem e assumido uma dupla natureza, torna-se possivel visualiza-lo.
Reforcando, ndo se ndo se adoraria o icone em si, mas sim o protdtipo representado
iconograficamente, de modo que se distinguiu entre adoracdo e veneracdo, sendo a
adoracao destinada somente a Deus e a veneragao aos santos.

A veneracdo dos icones estava fixada na religiosidade dos fiéis cristdos orientais,
sendo defendida de uma forma apaixonante por monges e sobretudo por S&o Jodo
Damasceno, Teodoro Studita e outros. Assim, os iconoclastas ndo resistiram as exigéncias
da piedade popular e monéstica, de modo especial quando essas exigéncias foram
reforcadas com a autoridade imperial, sendo este fator, a chave para a derrota dos

iconoclastas.
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