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RESUMO: Este ensaio tem por objetivo identificar alguns aspectos particulares da Filosofia da
Arte no século X VIII, para isso utilizamos das contribui¢des estéticas dos filésofos Denis Diderot,
Alexander Baumgarten e David Hume. Para a realizagdo deste, nos detivemos em comentarios e
manuais de estética, dos quais podemos destacar as obras: Historia da Estética de Raymond Bayer
e a Historia da Beleza de Umberto Eco, bem como de outras obras. Para melhor entendimento,
apresentamos o século X VIII marcado pelo espirito revolucionario, iluminado pelo conhecimento
em tempos de emancipacgdo e autonomia. Apos estes apontamentos € que abordamos o conceito
de Beleza para estes filosofos, em ordem cronoldgica, embora aparentemente nao haja ligacao
entre eles, todos apontam a Beleza como algo util e salutar aos homens modernos.
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Este escrito tem como objetivo tratar de forma breve a questdo da Beleza para a
Filosofia no periodo I[luminista, propriamente o periodo que compreende o século XVIII,
para isso devemos ter por no¢do que a Beleza, ou o belo, ¢ um adjetivo comumente
utilizado para apontar algo que nos gera satisfagio, que nos agrada. Segundo Eco (2017),
em sua obra Historia da Beleza, a expressdo “Belo”, juntamente com as expressdes
“gracioso”, “bonito”, “sublime”, “maravilhoso”, “soberbo” entre outras. Tais expressdes
sdo empregadas para indicar algo que seja do nosso agrado. Provavelmente, a essa

conotagdo, a Beleza ¢ associada ao que € bom, e podemos ver, de fato, em diversas épocas

da historia, uma linha estreita entre o Bom e o Belo.?
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Nao aplicamos o termo ‘belo’ apenas a coisas materiais, mas igualmente a acdo
realizada por alguém, ao rosto humano, bem como a pintura de um artista. Achamos algo
belo sem que isso implique em o desejar, portanto, a Beleza ¢ diferente do sentido de
desejo.* Na experiéncia da Beleza, o que nos leva ao prazer ndo séo as sensagdes em si,
mas a atividade de apreensdo que temos pelos sentidos.

‘Beleza’, assim como os termos “sublime”, “arte” e “gosto” sdo pertinentes ao campo
filosofico da estética. A palavra ¢ derivada do grego aisthesis, que significa sentir por
meio das percepgdes fisicas, o que ndo se confunde com os “sentimentos™.> O termo surge
para designar a ciéncia, ou filosofia da arte e do belo. A expressdo foi utilizada, pela
primeira vez por Baumgarten em sua obra Estética ou teoria das artes liberais, publicada
em 1750 e deste modo o termo foi estabelecido como disciplina distinta do campo da
investigagdo filosofica.®

Sabe-se que os problemas estéticos sao tdo antigos quanto ¢ a Filosofia, mas ¢ somente
no periodo moderno que a estética toma um novo carater, um novo vigor na medida em
que o homem se enxerga no ambiente com seus proprios atos e a sua razio. E neste
contexto que se estabeleceu a relacdo entre Beleza e Arte, até entdo ndo evidenciadas
facilmente, foi também neste contexto que surgiram algumas teorias estéticas que
salientavam a Beleza da arte, subestimando a Beleza da natureza.’

Desta maneira, pode-se observar que a histéria da Beleza ¢ fortemente representada
por meio das obras de arte, resultando do periodo moderno, que por muitas vezes se
restringiu nas representacdes de artistas, poetas, romancistas, que por séculos
demonstraram a nds o que consideravam por belo.

Ainda assim, muitas foram as representacdes de Beleza que ndo foram registradas
diretamente, por serem consideradas naturais, como por exemplo o trabalho dos
construtores, alfaiates, padeiros, etc. Chegamos ao conhecimento destes por meio das
representacdes artisticas de pessoas vestidas, sentadas a mesa, em frente a suas casas,

enfim, trata-se do belo natural.®

1. O belo na historia da filosofia do séc. XVIII

4 ECO, U. Histéria da Beleza. Rio de Janeiro: Record, 6 ed., 2017. p. 10.
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O século XVIII foi um periodo marcado por mudangas profundas na vida dos homens,
seja no campo econdmico, social, politico ou cientifico. Foi o século da razdo, ndo como
era concebida no século anterior, no qual a razdo permeava o senso comum, agora a razao
aparece como poténcia critica. O acreditar ja ndo era suficiente, era preciso entdo ter
certeza dos fatos.

Neste contexto, o espirito critico surge e cria raizes, a razao ¢ o Unico guia infalivel da
sabedoria, tendo a fun¢@o examinadora, apontando o mundo como um lugar repleto de
erros, os quais a tradi¢cao posicionou como algo verdadeiro. Este periodo ¢ culminante da
revolucao intelectual, a razao brota entdo como algo que vem colocar abaixo a tradi¢do e
em seu lugar instaurar uma nova nog¢io de verdade, e, portanto, um novo ideal humano.’

Esse novo ideal variou de nacdo para nacdo. Na Franca e na Inglaterra o ideal humano
era o filosofo, em outras palavras, o sabio. Partindo da ideia da filosofia como a ciéncia
dos fatos, os filosofos se preocupavam em demonstrar pela experiéncia a certeza das
questdes que levantavam, utilizando-se da ciéncia e da razdo, esclareciam os
questionamentos existentes. Contudo, sabiam das limitagdes da razdo, como afirma
Bayer, no livro Il da obra Historia da Estética ao afirmar que “Os filésofos reconhecem
que a razao ¢ no entanto limitada, e que ha certo nimero de problemas diante dos quais
ela se encontra reduzida a impoténcia: sdo os problemas metafisicos.”!?

Sabe-se que o século XVIII foi resultado de acontecimentos em série, ocorridos nos
trés séculos anteriores, como relata Cassirer em sua obra a Filosofia do Iluminismo,
referindo-se a D’ Alembert:

No decorrer dos trés tltimos séculos, comeca ele por assinalar, foi possivel observar que em meados de
cada um desses séculos ocorreu sempre uma transformag@o importante no conjunto da vida intelectual.
Assim, em meados do século XV inicia-se o movimento literario e intelectual da Renascenga; em
meados do século XVI, a reforma religiosa estd no apogeu; e no século XVII ¢ a vitdria da filosofia
cartesiana que provoca uma revolugdo radical na imagem do mundo.!!

Neste contexto, o século foi representado como um periodo racional, coerente, agitado,
periodo de mudangas, as quais ndo passavam despercebidas e que se tendam a crescer
mais. Neste cendrio € preciso ter claro o objeto, a natureza e os limites da revolugdo deste

periodo, dos quais as vantagens e desvantagens se sucedem com o tempo. Nesta cena, as

® BAYER, R. Historia da Estética. Lisboa: Editorial Estampa, 1995. p. 157.
101BIDEM, p. 157.
' CASSIRER, E. 4 filosofia do Iluminismo. Campinas: Editora UNICAMP, 1992. p. 19.
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mudancas ocorrem de forma rapida, com a expectativa das proximas serem maiores, €
uma bandeira ¢ hasteada, a mais alta bandeira: a razao.

A fé toma “novos rumos” a crenga na ciéncia e a fé no progresso. “O nosso século ¢
chamado o Século da filosofia por exceléncia”.!? A ciéncia natural a cada dia encontra
novas riquezas, a geometria amplia o conhecimento, superando assim limites e barreiras
e a ciéncia da natureza descobre novas caracteristicas. E neste momento que a formagio
do homem tem novos parametros, quando este pode se emancipar da tutela da Igreja,
quando pode pensar cientificamente sem se preocupar com a autoridade da Igreja, bem
como o movido pelo espirito do progresso se liberta da antitese da relagdo divino e do
humano, e assim pode dirigir o seu proprio curso. Segundo Cassirer, podemos observar
que:

O século XVIII esta impregnado de fé na imutabilidade da razdo. A razdo ¢ uma e idéntica para todo o
individuo pensante, para toda a nagdo, toda a época, toda cultura. De todas as variagdes dos dogmas
religiosos, das maximas e convicgdes morais, das ideias e dos julgamentos tedricos, destaca-se um
contetido firme e imutavel, consistente, e sua unidade e sua consciéncia sdo justamente a expressao da
esséncia propria da razdo.'?

Neste contexto, observamos que “a palavra razao deixou de ser ha muito tempo uma
palavra simples e univoca”.!* O termo toma novo aspecto € muda no decorrer do tempo.
Este conceito, até entdo genérico, recebe um novo sentido “verdadeiramente preciso e
determinado”. Neste ponto, surgem os questionamentos: de onde ¢ que se pode procurar
para o século XVIII a diferenca especifica? Onde se encontra a autodeterminac¢ao de um
século filosofico e o sinal desta? O que lhes ¢ atribuido como fundamento desta doutrina
do mundo e do homem? '3

Se buscamos analisar a resposta do século XVIII para as questdes encontradas no
comego das suas atividades intelectuais, poderemos nos impressionar de forma imediata
pela diferenca, que por sua vez ¢ negativa, a qual podemos observar em relagdo ao século

anterior, como salienta Ernest Cassirer, em sua obra sobre a Filosofia do Iluminismo:

O século XVII via na construgao de “sistemas filoso6ficos” a tarefa do conhecimento filoséfico. Para
que lhe parecesse verdadeiramente “filoso6fico” era preciso que o saber tivesse alcangado e estabelecido
com firmeza a ideia primordial de um ser supremo e de uma certeza suprema intuitivamente apreendida,
e que tivesse transmitido a luz dessa certeza a todo o ser € a todo e a todo saber dela deduzido.'®

12 Ibidem, p. 20.
13 Ibidem, p. 23.
14 Ibidem, p. 23.
15 Ibidem, p. 23.
16 Ibidem, p. 24.
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Em oposi¢do a essa forma de pensar, por meio do método de demonstragao e deducdo
rigorosa, ligadas diretamente a afirmagao primordial de outras preposi¢des, caminhando
mediante a essa conexdo mediada, “nenhum elo dessa cadeia pode ser separado do

»17 Portanto, o método

conjunto, nenhum deles se explica nem se conclui por si mesmo
dedutivo com rigor e sistematizagdo reencaminha a causa do ser e da certeza, deste modo,
permitindo analisar a distdncia que se tem em relag@o a essa causa e os numerosos elos
que intermeiam ou que o separam daquela. Deste modo, “o século XVIII deixou de lado
essa forma dedutiva e o seu modo, bem como a derivagéo € a explicagdo sistematica™!8.
O que permeava o periodo do Esclarecimento, era a metafora da luz e claridade, em
oposicao as trevas, a ignorancia, a supersticdo, em outras palavras, a ‘“existéncia de algo

29

oculto™’, salientando a necessidade de o real transparecer a razao. A ferramenta maior da
Ilustragdo € a consciéncia individual, autonoma, ¢ a faculdade de conhecer o real, os
instrumentos sdo, portanto, o conhecimento, a ciéncia, a educag¢do.!” O iluminismo vem
libertar o0 homem das algemas que lhe sdo colocadas pela ignorancia, supersti¢do, desta
forma tornando-os domindveis com facilidade. Sendo assim, segundo Marcondes,

podemos verificar:

O pressuposto basico do [luminismo afirma, portanto, que todos os homens sdo dotados de uma espécie
de luz natural, de uma racionalidade, uma capacidade natural de aprender, capaz de permitir que
conhegam o real e ajam livre e adequadamente para a realizag@o de seus fins. A tarefa da filosofia, da
ciéncia e da educagdo ¢ permitir que essa luz natural possa ser posta em pratica, removendo o0s
obstaculos que a impedem e promovendo o seu desenvolvimento.?’

Verificando o espirito da ilustragdo, observamos um carater um tanto pedagdgico, na
medida em que traga um projeto de ensino individual, o qual se funda na ideia de
progresso racional da humanidade, quando consegue perceber que o ‘ser’ humano ¢ o
campo de estudo e o caminho para o progresso. Para isso ¢ necessario identificar os
elementos que vao contra a razdo, como a religido, que faz do homem subordinado pelas
‘crengas irracionais’ e a ‘Igreja’ que, como escreve Marcondes, fundamentam-se na
submissdo e nas supersti¢des.?!

Assim sendo, o pensamento iluminista tende a ser uma bandeira do movimento laico
e secular e, quando necessario, anticlericalista. Assim expressa a frase, atribuida a

Diderot, referindo-se ao clero e a monarquia “O homem sera livre quando o tltimo rei for

17 Ibidem, p. 24.

13 Ibidem, p. 24.

Y MARCONDES, D. Iniciagdo a histéria da filosofia: dos pré-socrdticos a Wittgenstein. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 8" ed. 2004. p. 199.

20 Ibidem, p. 199.

2! Ibidem, p. 202.
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enforcado nas tripas do ultimo padre”. Deste modo, esse periodo se molda sob o
pensamento de que, se 0 homem ¢ dotado de razdo, do poder conhecedor, porque nio o
alcangar de maneira simples, o que o impede? 22

O iluminismo se coloca contra toda autoridade que ndo tenha os seus pilares, os seus
fundamentos submetidos a razdo e a experiéncia, que ndo tenha possibilidade de se
justificar de modo racional, que fuja as crengas e ao apelo da forga. Neste contexto, o
homem ¢ chamado a quebrar os grilhdes da tutela para pensar de maneira livre, e chegar
a emancipar-se, sob a luz do proprio entendimento.?® Nisto, Marcondes cita o

Esclarecimento, segundo Immanuel Kant:

Esclarecimento (Aufklarung) ¢ a saida do homem de sua menoridade, da qual ele proprio é culpado. A
menoridade ¢ a incapacidade de fazer uso de seu entendimento sem a direcdo de outro individuo. O
homem ¢ o proprio culpado dessa menoridade se a causa dela nao se encontra na falta de entendimento,
mas na falta de decisao e coragem de servir-se de si mesmo sem a dire¢do de outrem. Sapere aude! Tem
coragem de fazer uso de teu proprio entendimento, tal é o lema do Esclarecimento.?

Um dos destaques do periodo da Ilustragdo, ¢ a Filosofia Critica, que se fundamenta
em trés ideias: A liberdade, o individualismo e igualdade juridica. Por liberdade se
compreende a ndo interferéncia do Estado na consciéncia das pessoas, conforme o
principio de autonomia, em oposi¢do ao absolutismo, que imperava até entdo. Por
individualismo, encontram-se as justificativas na existéncia do ser livre e autdbnomo, que
tem consciéncia e ¢ capaz de se autodeterminar. E por fim, a igualdade juridica, que tem
por objetivo assegurar a liberdade do individuo e romper com a ideia dos privilégios.?’

Com base nestes ideais, o espirito de mudanga e ascensdo iluminista, na segunda
metade do século XVIII, foi marcado por diversas revolugdes. A principal delas ¢ a
Revolugdo Francesa, datada de 1789, ¢ o principal marco na luta contra o antigo regime,
conforme declara seu lema “Liberté, Egalité et Fraternité” 26

Portanto, observamos um discurso que gira em torno da afirmacao de que “os Homens
nascem e continuam livres e iguais em seus direitos”. Notamos também, que no espirito

do Iluminismo e também do Liberalismo, a questdo dos ‘direitos naturais’ e a ‘natureza

humana’ aparecem a igualdade e a liberdade como componentes intrinsecos ao homem,

22 Ibidem, p. 202.

2 Ibidem, p. 203.

24 KANT, Immanuel. “Resposta a pergunta: Que é Esclarecimento?”’, in MARCONDES, Danilo. Inicia¢do
a historia da filosofia: dos pré-socraticos a Wittgenstein. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 8" ed. 2004. p. 203.
25 MARCONDES, D. Iniciagdo a histéria da filosofia: dos pré-socrdticos a Witigenstein. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, §* ed. 2004. p. 203.

26 “Liberdade, Igualdade, Fraternidade”.
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bem como a vida, a liberdade € a busca da felicidade.?” Assim sendo, para o pleno
cumprimento desses direitos a sociedade institui os governos.

Podemos verificar, que, no espirito iluminista também se encontra o racionalismo, que
vem vigorar que o homem, ser de consciéncia autonoma, deve ser livre diante a sua
relagdo com a autoridade, sendo ela politica ou religiosa que tende a domina-lo e a oprimi-
lo, ele também ¢ livre na relacdo com os seus anseios, paixdes e sentimentos. O homem
¢ livre e € também, senhor de si, no dambito que exerce o controle sobre si mesmo e busca
agir conforme sua faculdade racional e as suas vontades.?®

Enfim, a [lustra¢do surge como caminho e instrumento que o homem ¢ levado a viver
a autonomia e a sociedade, de forma democratica, visando o fim da opressao e o progresso
da humanidade. A contribuicdo deste periodo para a historia ¢ de grande valor, tanto que
algumas ideias perduraram e se consolidaram até o presente, seja na politica, filosofia,
literatura, economia, cientifico, artistico e em outras areas também.

Alguns representantes, os mais conhecidos e influentes desse periodo, sdo eles: John
Locke (1632-1704), A. Pope (1688-1744), Montesquieu (1689-1755), Voltaire (1694-
1778), F. Quesnay (1694-1774), D. Hume (1711-1776), J.Rousseau (1712-1778), D.
Diderot (1713-1784), C. Helvétius (1715-1771), A. Smith (1723-1790), 1. Kant (1724-
1804), E. Burke (1729-1797),Edward Gibbon (1737-1794), C. Beccaria (1738-1794),
Marqués de Condorcet (1743-1794),J. Herder (1744-1803), J. Bentham (1748-1832), B.
Constant (1767-1830).

2. Diderot

Denis Diderot (1713-1784), chamado também de pai ou fundador da Enciclopédia,
versado em diversas especialidades e estudioso de diversos temas, tem a sua contribui¢ao
significativa para o [luminismo, e para a sociedade. Dentre os seus conhecimentos, ele
contribui para a Estética em suas obras Lettre sur les sourds-muets (1751), Essai sur la
peinture (1761), Paradoxe sur le Comédien (1773)*°, bem como os seus estudos sobre

Salons.’°

27 MARCONDES, D. Iniciagdo a histéria da filosofia: dos pré-socraticos a Wittgenstein. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, §* ed. 2004. p. 203.

28 Ibidem, 203.

29 Carta sobre surdos e mudos (1751), Ensaio sobre pintura (1761), Paradoxo do comediante (1773).

30 BAYER, R. Histéria da Estética. Lisboa: Editorial Estampa, 1995. P. 163.
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A ideia que permeia os escritos estéticos de Diderot ¢ a “imitacdo da natureza”, da
qual, na natureza, deve-se copiar ndo o que ¢ verdadeiro, mas o que ¢ plausivel, desta
sentenca ¢ que se encaminha a teoria da beleza e da arte de Diderot, que vem definir por
belo por meio da “aceitagdo do imaginar como coisa”. Tal no¢do tem por principio que,
na composi¢ao da arte o artesdo nao deve recompor por meio de copia a natureza, e sim
selecionar o que realmente vale a pena de ser copiado, de ser reproduzido, mediante a
escolha desse, a arte extrapolara a natureza.®!

Para ele, a arte, ndo ¢ a verdade em si, mas o que se caracteriza como realizavel, no
qual a arte, em todas as alternativas a verdade ndo se mostrard por inteira, existe algo
comum, aproxima-se a verdade, mas ainda ¢ uma fic¢do. Ele concebe a nogdo de que, a
representacdo artistica, ¢ em si, uma transferéncia do real. Perante uma obra, Diderot
coloca duas questdes, a primeira ¢ se a realizacdo artistica se aproxima a verdade; a
segunda ¢ se ela nos proporciona prazer por meio da imitacdo. Portanto, para Diderot, a
esséncia da arte ndo é, com efeito, uma copia exata, mas o deslocamento de um modelo
em ideal que possa em nos gerar prazer.?

Quando se refere sobre a relagdo entre a natureza, a representacio e o prazer proposto

pela estética Diderotiana observamos, que, segundo Bayer:

Diderot concebe este modelo ideal como expressdo dum tipo: € isso que determinara a escolha. Um
primeiro movimento entre os fatos percebidos elevar-nos-a ao ideal, e € ai que surge o juizo: ‘A escolha
mais rigorosa, escreve Diderot, conduziu a necessidade de embelezar ou de reunir num s6 objeto as
belezas que a natureza mostrava dispersas num grande niimero.” O trabalho do artista é pois embelezar,
idealizar uma qualidade, depois reunir as qualidades esparsas.*

Assim sendo, pode-se verificar que, pela imaginagdo o artifice consegue transportar o
ideal ao sensivel, dessa forma, a sensibilidade e a imaginagao juntas sdo os caminhos que
levam a ideia ao encontro do artista. Contudo, essa ideia, tomando-se como forma
abstrata, ndo devera levar o artista para longe da natureza, e assim, a sensibilidade e a
imaginagdo trazem a func¢do de harmonizar a abstragdo com a imagem.**

Desse modo ele, analisa a relacdo existente da obra artistica com a Beleza e a utilidade,
observando que, a criacdo artistica pode ter uma funcao de a¢do moral, na medida em que
ndo ¢ a realidade, mas uma falsa imagem da verdade, uma vez mais, a representagao

artistica ¢ de certo modo uma fic¢do do mundo da imaginagao.

31 Ibidem, 163.

32 Ibidem, p. 164.
33 Ibidem, p. 164.
34 Ibidem, p. 164.
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Para o criador da Enciclopédia, o real e o moral se associam com a finalidade de
comover, a arte imita a natureza. Pode-se dizer que um dos objetivos da representagdo
artistica ¢ aproximar-se e se manter-se perto da realidade, pois, ¢ agucando o sentido
moral e a predile¢do, portanto o gosto, por isso a o juizo da estética e o juizo da moral
devem estar associados de forma compacta e necessitar um do outro.’?

Diderot, sendo defensor da razdo e do pensamento esclarecedor, vé na arte, por meio
dela um espago no qual, por meio da representagdo artistica, pode-se experimentar a
autonomia de uma reflexao critica sendo a arte, a sociedade ou a politica. Ele se contenta
com a ilustracdo académica da imagem, e demonstra grande importancia a Beleza ideal e
também a moral. 3¢

A ideia da juncdo da Beleza e bondade ¢ diversas vezes retratada pelo enciclopedista
em suas obras, da qual, ele salienta o pensamento de que, o artista deve ter duas qualidades
primordiais, a ‘moral’ e a ‘perspectiva’,®’ sobre elas, Diderot afirma que “Todo o trabalho
de escultura ou de pintura deve ser a expressdo duma grande maxima para o espectador;
sem isso ¢ mudo”.’® Portanto, para ele o bem e a Beleza sdo utilitarios.

Quanto a questdo da Beleza e do bem serem uteis, Diderot retrata em sua obra Essai
sur le mérite et la vertu®® (1745), do qual, ele ilustra que, uma necessidade bioldgica do
util estendendo ainda o seu dominio. Se, portanto, a Beleza acarreta a utilidade, a arte
também deve conceber utilidade, ou seja, a arte deve servir a moral. Deste modo é que
ele retoma o pensamento disperso pelo século XVIII sobre o moralismo artistico, acerca
do qual ele escreve: “Tornar a virtude amavel, o vicio odioso, o ridiculo evidente, eis o
projeto de todo “Homem honesto” que tome a pena, o pincel ou o cinzel”. Para ele a
natureza por si s6 ndo se preocupa com o que € bom ou mau, tudo é envolto pelas
sensacdes que geram experiéncias, € essas juntamente com a formagdo educacional nos
levam a moralidade.*°

As consideragdes de Diderot continuam, ele escreve também acerca da relagdo
existente entre a pintura e a poesia, questionando se existe alguma representacao poética
que ndo possa também ser representada pela pintura. Para ele as representagdes musicais

e as poéticas ndo passam de hierdglifos, enquanto a representagdo pela imagem ¢ quase

35 Ibidem, p. 164.

36 JIMENEZ, M. O que é estética. Sdo Leopoldo, RS: ed. Unisinos, 1999. p. 109
3" BAYER, R. Histéria da Estética. Lisboa: Editorial Estampa, 1995. p. 164.

38 Ibidem, p. 164.

39 Ensaio sobre o mérito e virtude.

40 Ibidem, p. 165.
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que compreendida de forma universal, enquanto que, para compreender a poesia € a
musica necessita-se de interpretacdo e estas ndo favorecem a representacdo do sentimento
de forma direta. A essas consideracdes ¢ que Diderot chama de Belo instante, que se
mostra diferente no poeta e no pintor, que tem que saber com precisdo o instante da
‘beleza, claridade e interesse’.*!

Assim como Diderot tem sua contribui¢do para a arte como pintura, musica e poema
tem também para o teatro, sobre o qual ele faz a aplicacdo de sua teoria estética acerca da
mesma na obra Paradoxe sur le Comédien. Ao querer formular, no mesmo patamar que
a tragédia classica, uma tragédia de condi¢des sociais, em outras palavras, o drama da
burguesia. Com isso, Diderot ndo quer fazer um género falso, comediante, excepcionais,
com 0s personagens principescos, mas quer retratar a burguesia como problema nao
excepcional, que representar a realidade de forma séria. *> Quer colocar no lugar das
caracteristicas classicas dos personagens, as condi¢des do ‘homem eterno’, e os carateres
a ele atribuido, como o ciumento, ambicioso, avarento entre outras atribui¢des.*?

Diderot, em continuidade, trata de forma critica sobre o ator, quanto a questdo da
naturalidade, exprimindo a ideia de que, o primeiro deve buscar a segunda, assim
retornando a sensibilidade do bom senso e a volta a natureza e acrescenta que, a atuagao
no palco deve atingir, se ndo ¢ pelo verdadeiro pela semelhanca entdo. Ele se refere
também sobre o ‘manter-se classico’ como expressdo do seguimento da razdo e dos
instintos, e voltar-se sempre aos modelos dos antigos “A Verdade! A Natureza! E os
Antigos!”.#

Em seguida trata sobre o Comediante, colocando-o junto do poeta, do musico e do
pintor, frisando na sensibilidade artificial, facticia do ator. Nesta afirmacdo Diderot se
coloca em contradi¢do, uma das muitas que existem em seu pensamento. Sobre isso Bayer
discorre, “Representar um sentimento ¢, com efeito, contra a natureza, € o ator, como 0
espectador, ndo tem a ilusdo dum mundo real, mas de um mundo facticio”. Muitos
afirmam ser Diderot um precursor do Romantismo, entretanto para ele a razao o juizo e a
natureza tém muita importancia, do qual o comentador Belaval diz que, o verdadeiro

artista exprime a natureza e so ela.®

4! Ibidem, p. 165.
42 Ibidem, p. 165.
43 Ibidem, p. 166.
4 Ibidem, p. 166.
4 Ibidem, p. 166.
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Por fim, concluindo o pensamento de Diderot, pode-se dizer que, tem por caracteristica
uma preocupacao significativa com a realidade em todos os seus aspectos, nos assuntos
abordados, nos gestos, no tom e outros. Disto se observa, segundo Nunes, “Os tracos
exteriores da Natureza com aqueles que a fantasia inventa, ¢ um outro nome para a Beleza,
pois que essa segundo Diderot “ndo ¢ sendo o verdadeiro revelado por circunstancias

possiveis, mas raras e maravilhosas”.*®

3. Baumgarten

Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762) é reconhecido como o primeiro a usar o
termo ‘estética’ para referir a Beleza e a arte, portanto, o primeiro a ter uma verdade do
belo estético, bem como, o primeiro a dividir a ciéncia do belo, referindo-se ao termo
estética, das outras partes da filosofia. Ele buscou evidenciar a filosofia de Leibniz,*’
quando observa a parte estética entre a sensibilidade e a inteligéncia em seu modo puro,
que para Leibniz se mostra completamente intelectualista, necessitando a perfeicdo um
conhecimento.*® Baumgarten, sendo o primeiro, a se questionar sobre a possibilidade de
existir, no limite inferior da estética, leis equivalentes a logica no dominio superior.

Sabe-se que, a estética, em grego, refere-se as sensagdes, que por sua vez se opoe a
lo6gica, mas, Baumgarten concebe a estética como uma ciéncia, sendo ela por sua vez, a
“irma mais nova da 16gica.” Em 1750 ele publica a primeira parte de seu escrito sobre o
estudo, o qual intitula Aesthetica e posteriormente a segunda parte, de modo fragmentaria
em 1758. O autor elabora sua nocao de estética, a qual divide em estética tedrica e estética
pratica, fator resultante da influéncia do pensamento leibniziano que afirma o dominio
claro e distinto do belo.*

Primeiramente, ¢ preciso saber que a utilidade da estética ¢ estabelecer o que ¢ Beleza.
Por estética teorica, ele concebe inicialmente como a “ciéncia do conhecimento sensivel
ou gnosiologia inferior” da qual, o conhecimento da sensibilidade como ¢, portanto,
preenche-se somente do processo intelectual e ndo dos resultados.

A perfeicdo do entendimento € o que se refere por belo, a Beleza do conhecimento se

da de forma universal, assim como toda forma de conhecimento. Contudo, tendo o

46 NUNES, B. Introdugdo a filosofia da Arte. Sdo Paulo: ed. USP, 1966, p. 63.
4TBAYER, R. Historia da Estética. Lisboa: Editorial Estampa, 1995. P. 180.
8 Ibidem, p. 177.

4 Ibidem, p. 180.
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conhecimento ¢ sensivel, e o sensivel ¢ contingente, todas as demais formas de
conhecimento sensiveis sdo também contingentes, na medida em que ndo sdo perfeitas.
Entretanto, uma vez mais, o conhecimento sensivel pode ser partilhado de modo
universal.>?

Em continuidade, segundo o discipulo de Leibniz, o Belo se manifesta e se especifica
em trés aspectos. No primeiro, o belo consta num acordo dos pensamentos, abdicando-se
da ordem de apresentacdo e dos sinais que o exprimem, o acordo de pensamentos €,
portanto, um s6 elemento extraordinario. A Beleza ndo € unica, mas composta por partes
multiplas, e essas sdo pensamentos que se dispensam da ordem e dos sinais, essa
multiplicidade s6 se faz belo na medida em que se faz uma, sendo fendmeno, esta
singularidade ndo ¢ abstrata, mas se faz concreta e palpavel, assim sendo ¢ o objeto da
sensa¢do.!

Baumgarten prossegue na tentativa de definir a Beleza, sobre a qual ele salienta como
o acordo dos sinais, acordo interno, assim como o anterior, “acordo com os pensamentos
e acordo com as coisas”, e prossegue que “¢ o acordo da expressdo, do modo falar, ou
seja a dic¢do, com os pensamentos, com a disposi¢ao pelo qual se organizaram e com as
coisas proprias”.>? Para ele o belo ¢ aquilo que comove, portanto, a estética pode ser
definida pelo pensar que reflete sobre a emogao sobre a qual Jimenez diz, “ O pensamento
belo nasce da contemplagdo das belas artes; ele permite misturar a harmonia que reina no
mundo e na natureza e, portanto permite perceber a perfeicdo divina que preside essa
harmonia”.>?

Em continuidade, sobre o pensamento da Beleza, o discipulo de Leibniz busca definir
estética pratica, no qual ele tenta um estudo da criacdo poética e ndo da composi¢cdo
artistica. Baumgarten nesta segunda parte de sua obra visualiza um tnico sinal, que ¢ o
logos, portanto a linguagem, a palavra.

Prosseguindo, o autor busca refletir acerca das necessidades internas da constru¢do
poética. Primeiramente salienta a organizagdo natural da alma para os pensamentos bons,
apesar de comungar de forma intelectualista, ele enxerga qualquer coisa organica
também. Ele considera a sensibilidade das partes das faculdades inferiores como ndo

sendo somente a inteligéncia, mas também o que provém dos Orgdos sensoriais.

50 Ibidem, p. 180.
5! Ibidem, p. 180.
52 Ibidem, p. 181.
53 JIMENEZ, M. O que é estética. Sao Leopoldo, RS: Ed. Unisinos, 1999. p. 114
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Baumgarten discorre também sobre a forga e a Beleza da imaginagdo, como qualidades
dessas faculdades, pertencentes ao poeta, intermedidrias entre o intelecto e a
sensibilidade.>*

O filoésofo continua enumerando a perspicacia no dominio intelectual, a memorizagao
e a fantasia produtiva, ele enxerga na imagem poética uma imagem composta de uma
harmonia numa organizacdo diferente, aponta também outras qualidades, e exemplifica
como o gosto apurado, o espirito profético e um temperamento extraordindrio, do qual
nao tem defini¢ao.

Tais qualidades sdo intrinsecas, inatas, mas devem ser cultivadas por meio da leitura
dos autores franceses e latinos, o poeta deve também ter disciplina estética, moral,
metafisica, matematica e historica, bem como precisa ter entusiasmo, que soma condigdes
externas como a juventude, o 6cio, a equita¢do e outros.>’

Na sequéncia, o filésofo aponta elementos que condizem agora com o objeto do poeta,
sendo elas a riqueza poética, aqui se valendo das ideias de Leonardo e de Alberti, fala da
teoria de Aristoteles ao aproximar a verdade, a verdade historica e a verdade
heterondmica, para salientar - como fala assim também Diderot — que ¢ preciso
representar a realidade tal como ela é. Afirma-se também que, de certo modo, o poeta
deve se afastar da realidade ao criar um cosmos. O filésofo alemao vai contra as verdades
utdpicas, que se mostram contrarias a realidade e suas leis, e cita a luz estética, essa que
por sua vez deve produzir uma “obra colorida e viva”. Por fim, ele discorre acerca da
certeza estética, ao afirmar que os poemas devem ser feitos observando a realidade e as
leis naturais, aproximando-se da verossimilhanga, mas nio a ultrapassando.’¢

Baumgarten tem grande influéncia sobre o pensamento dos filosofos germanicos do
século XVIII, na medida tendenciosa de diferenciar a atividade pura intelectual, a qual

ele simplifica como sendo ao mesmo tempo sensagdes e sentimentos.>’

4. Hume

David Hume (1711-1776), filésofo da escola escocesa, que juntamente com A. Smith

formam os seus polos, ambos tém a sua contribui¢do significativa para a Filosofia da Arte

54 BAYER, R. Histéria da Estética. Lisboa: Editorial Estampa, 1995. p. 181.
55 Ibidem, p. 181.
56 Ibidem, p. 181.
57 Ibidem, p. 182.
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do século XVIII e para todo o mundo. Ele, revoluciondrio ndo promoveu revolugao
alguma na estética, mas teve como preocupagao constante a questao do belo e da estética
foram, embora de maneira livre e fragmentdria como ¢ comum aos ensaistas e aos
criticos. As convicgdes do autor sdo subentendidas e em partes se mostram em tracos
simples e claros da aproximacao textual. Ele manifesta suas preocupagdes com a matéria
por diversos meios da curiosidade, ¢ exposta, de modo particular em seu tratado, em parte
de sua obra Principios da Moral e no trabalho sobre as paixdes, nos quais se apresentam
observagdes sobre 0 gosto e suas normas e sobre a tragédia.>®

Hume, em seus escritos, manifesta suas consideragdes a respeito da Beleza, do util e a
simpatia. Em geral, ele contribui de modo capital para a reciproca dialética da Beleza e
da Utilidade, por meio de equagdes e conexdes salienta quatro ideias articuladas, sao elas:
a imaginacdo, a simpatia, a utilidade e a Beleza. Neste contexto existe um problema,
carregado pelo autor como heranga, ¢ a questdo a terminologia de Beleza absoluta, que é
a da forma e a Beleza relativa e afins, a qual pertence a utilidade de adequagdo.*

Segundo Bosanquet, a Beleza de Hume ¢ a Beleza dos sentidos, na medida em que o
belo imagindrio, por sua vez, so existe por generalizagao do prazer, ou da pena por meio
da simpatia. Logo a simpatia na concep¢ao do filésofo ¢ a mudanga de uma ideia em
impressao, por meio da imaginagdo, esta conversdo ¢ possivel por meio das excitagdes
das paixdes, sdo elas calmas ou violentas.®°

Na simpatia, por meio da moral e suas qualidades e virtudes, agradamo-nos com o que
¢ de proveito para a sociedade, portanto, movimentamo-nos por uma finalidade. A
felicidade e o belo levam a emocdo sensivel, e sobre a imaginagao frui o agradavel efeito
que proporciona amor € estima.!

Em Hume existe também a questdo do desinteresse simpatico, que consiste numa
fantasia que de forma volatil, muda-se sem muito querer, vemo-nos assim como aos
outros somos vistos. E perceptivel a forma com que sentem, deste modo adentramos a
sentimentos que nao nos sdo pertencentes, sobre os quais temos somente a simpatia para

gerar em nods interesse algum sobre aquele. A este sentimento Bayer acrescenta:

E levamos por vezes esta simpatia tao longe a ponto de ficarmos enfadados com uma qualidade que nos
¢ comedida, simplesmente porque ela desagrada a outro e nos torna desagradaveis aos seus olhos; ainda
que talvez nunca tenhamos qualquer interesse em nos tornarmos agradaveis a eles.%

58 Ibidem, p. 223-224.
59 Ibidem, p. 224.
60 Ibidem, p. 224.
6! Ibidem, p. 224.
62 Ibidem, p. 224-225.
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Como conferimos na citagdo acima, de acordo com o filésofo a percepcdo ¢ alterada
pela simpatia, por vezes tende a mudar o curso por impressdes. Quanto as questdes dos
sentimentos do bom e do mal, eles aparecem por dois caminhos, assim como o sentimento
do Belo. Podem também estar munidos do aspecto puro das caracteristicas e paixdes, bem
como das reflexdes e tendéncias particulares ou gerais, “a simpatia é descentramento”.%3

A simpatia permeia a Filosofia Estética de Hume. Por meio dela é possivel deixar
transportar-se para os sentimentos alheios, e participar de suas dores e alegrias. E essas
alegrias e dores, ou também as satisfacdes e insatisfacdes sdo sentidas pela imaginagao,
que forma a ideia que se aproxima da original em impressdao em poténcia e veemeéncia.
Essa “ideia ou impressdo agradavel esta em relagdo com o amor”, quanto ao prazer, ele
tem fim quando ele é sozinho, e qualquer peso se torna mais cruel e enfadonho.%*

Em relacdo a Simpatia, na concep¢do de David Hume, podemos observar que ela ¢
participante como algo da natureza do homem, e ¢ desta que derivam grande parte dos
tipos de Beleza. Muitas vezes, € no pequeno que ¢ evidenciado algo grande parte da
Beleza, nas miudezas, nos detalhes e na conveniéncia, pois esta gera prazer, uma vez mais
que “a conveniéncia é uma Beleza.”

Pois bem, € correto que o proprio interesse nao esta empregado a nada, aqui se emprega
a Beleza de interesse, por comunicagdo, por simpatia, como por exemplo alguém que tem
uma casa, € entra a casa, passa comodo por comodo da casa, mostra cada detalhe e as
particularidades desta. Ao dono da casa nds nos assemelhamos por simpatia, ao entrar no
que lhe interessa, por meio imaginativo, e sentimos a mesma satisfagdo que os moveis
causam ao proprietario da casa.®

O belo, quase que de forma universal ¢ derivado da sua utilidade e pertinéncia na
relacdo com o objeto que se destina. Ao espectador de nada vale se nao for a transferéncia
com o dono da casa pela simpatia. A Beleza de um vaso de flores ndo pode ser comparada
a um campo florido em hipdtese nenhuma, e esta Beleza ¢ da imaginagdo e ndo aquela
fundamentada nos sentidos. Pela vivacidade imaginativa, partilhamos também, de certa
maneira, todos esses bens com o dono da casa.®’

No que se refere a pintura, também podemos estabelecer regras, como o equilibrio da

figura em relacdo ao centro de gravidade, e isso se compara a questdo do belo pessoal.

63 Ibidem, p. 225.
%4 Ibidem, p. 225.
% Ibidem, p. 225.
% Ibidem, p. 225.
%7 Ibidem, p. 225.
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Como qualidade da Beleza pessoal, podemos atribuir a saide e o vigor aparente, as
impressdes de forga, as suas atividades, suas afeicdes, a este tipo belo podemos concordar
que somos convencidos de que essa s6 pode ser explicada pela Beleza.

No estudo estético de Hume, a simpatia se relaciona com a utilidade e esta utilidade
com o belo, nesse sentido o nosso sentido de Beleza depende da simpatia. Aquilo que aos
olhos de alguém gera prazer, por este alguém ¢ tido como belo, assim também aquilo que
olhamos e somos levados ao sentimento de pena ¢ feio e desagradavel. Assim aquilo que
¢ conveniente forma a Beleza principal, como por exemplo a perfei¢do de um rosto
pintado na tela. Neste ponto a coisa que ¢ tida como belo é agraddvel somente pela
possibilidade de gerar algum tipo de efeito, e esse ¢ “o prazer ou a vantagem de qualquer
outra pessoa”. Na relagdo do util e o belo existe uma simpatia pequena e delicada pelo
que a possui.®®

Dessa maneira, este mesmo principio, produz em muitos casos o sentimento de
moralidade, tanto quanto os de Beleza, como menciona Bayer sobre a simpatia em Hume,
“Assim se v€ que a simpatia ¢ um poderosissimo principio de natureza humana, que tem
grande influéncia no nosso gosto de Beleza, e que produz o nosso sentimento de
moralidade em todas as virtudes artificiosas”. Nesta questdo ¢ implicito o favorecimento
do bem do Homem.%’

Portanto, quando um objeto ¢ considerado com Beleza todas as suas partes tém
aptidoes a alcancar qualquer finalidade agradavel, s6 que muitas vezes esse meio se
tornou um fim em si mesmo, na medida em que, mesmo ndo havendo alguma situagdo
externa para transformar a utilidade real, o pressuposto simpatico do util ¢ suficiente. A
isso podemos exemplificar pela casa que nos agrada, mesmo que nunca ninguém chegue
a la morar.”

A imaginagdo tem suas proprias paixdes do qual depende a nossa emogdo do belo, o
qual pode-se somar que “Essas paixdes sdo movidas por graus de vivacidade e de forca
inferiores a crenga, e independentes da real existéncia dos seus objetos”. Deste modo,
esclarece-se a relagdo existente entre a imagem e a imaginacdo com a impressao, na
medida que a mesma ¢ grau menor de uma mesma realidade psiquica, no qual € possivel

realizar associagdes entre as ideias e as impressdes.’!

68 Ibidem, p. 226.
% Ibidem, p. 226.
0 Ibidem, p. 226.
" Ibidem, p. 226.
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Para David Hume, os sentimentos ndo necessitam atravessar a imaginagdo, sem
precisar ir além, pois eles influenciam o nosso gosto sem muita dificuldade. Tomemos
por exemplo uma casa centendria que foi feita meio inclinada, mas firme, deixando a casa
torta. Quando olhamos a casa torta e, ela nos parece ser feia e sem agrado diante dos
olhos, apesar de sabermos qudo solida ¢ a construcdo. Em relagcdo a esse exemplo o
filosofo salienta “As tendéncias aparentes dos objetos afetam o espirito, e as emogdes que
elas excitam sdo da mesma espécie das que procedem das consequéncias reais dos
objetos”.”?

As vezes os sentimentos podem ser avessos, desmanchar uns aos outros. Desta forma,
também uma fortificagdo de um castelo para os inimigos do reino pode ser considerada
de grande Beleza, mesmo estes preferindo vé-la ao chdo, em ruinas. Nesse sentido, a
imaginacdo adota as ideias das coisas e difere os sentimentos que elas geram dos que
nascem da situagdo do momento em si. Deste modo opera como um retorno ao
descentramento.”?

Hume aborda além da Beleza a questdo da deformidade em seu Tratado, de modo
especifico no livro II, no qual ele escreve que “A ordem e a conveniéncia de um palacio
ndo s30 menos essenciais a sua Beleza que a sua pura figura e a sua aparéncia”, deste
modo ele salienta a real importancia de que, uma construcdo ndo deve ter apenas graga e
Beleza, mas ser também forte e solida, caso contrario ndo mais existira construgdo, nem
graga, nem Beleza.”

As sensagdes, de forma quase instantanea, sdo, por meio das impressdes gerais das
coisas, parte constituinte dessa conta imaginativa daquilo que ¢ util. Nisto, o belo &,
segundo Hume “poder especial de produzir prazer”’, na mesma corrente, aquilo que ¢
informe produz pena, e estd assim como a sensagao de prazer ¢ imediata. Os aspectos do
mediato, relacionam-se somente as utilidades particulares. Na medida em que, o belo,
assim como o espirito ndo pode ser debatido/contestado, ele particularmente se diferencia
por meio de um gosto ou uma sensacdo, portanto, permanece ao campo daquilo que ¢
afetivo.”

A escola a qual pertence Hume ¢ marcada fortemente pela questdo do prazer, sendo

esse, forma imediata da intuicdo sensivel que permeia, permanece como o centro do

2 Ibidem, p. 226.
3 Ibidem, p. 226-227.
4 Ibidem, p. 227.
75 Ibidem, p. 227.
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problema estético do periodo. Em suma, na filosofia estética de David Hume o Belo ndo
pode ser considerado uma qualidade das coisas proprias, do qual existe apenas no espirito
que as observa e cada um encontra uma Beleza.”® O Belo pertence como constitui¢do
priméria da natureza humana, na medida em que ele faz a op¢ao do que ¢ apto a dar prazer

e satisfagdo para a sua alma.”’

Conclusao

Concluimos que, sem sombra de dividas, o belo ¢ um tema muito pertinente, como
podemos observar partindo da contribui¢do destes filosofos iluministas. Em sintese,
notamos que para estes fildsofos, o Belo se mostra util, na medida em que busca imitar a
realidade.

Para o primeiro deles a ser aqui investigado, Diderot, o fundador da Enciclopédia, a
ideia central da qual gira toda a sua filosofia ¢ a imita¢do da natureza; na natureza se deve
imitar ndo o que ¢ verdadeiro, mas o que ¢ semelhante. Deste ponto ¢ que caminha o
pensamento de Diderot a respeito da teoria da arte e do Belo, na qual ¢ definido a nog¢ao
acerca da Beleza pela conformidade de imaginagdo com a coisa.

Prosseguindo, em Baumgarten, ¢ necessario saber o que ¢ Beleza, que aqui aparece
como algo sensivel, na medida em que se ocupa apenas do processo intelectual e ndo dos
resultados. Portanto, a perfei¢cao do conhecimento sensivel ¢ o que ele denomina Belo.

Ja para Hume, a estética foi sempre algo que despertou a sua atencdo, que para ele,
sempre se mostrou em reciprocidade entre o bonito e o 1til, que giram em torno da
imaginacao, a simpatia, a utilidade e a Beleza. Nesse sentido, o autor busca diferenciar o
Belo como algo relativo do absoluto.

Por fim, como ja discorremos anteriormente estes fildsofos ndo possuem ligagdo de
discipulado um com o outro. Ainda assim, ao analisarmos cuidadosamente suas ideias
percebemos que possuem pontos de intersec¢dao, pois sdo unanimes ao abordarem a
imagem da Beleza como algo util que imita a realidade e aflora os sentimentos, ¢ em

harmonia agradam o senso comum.

76 ECO, U. Histéria da Beleza. Rio de Janeiro: Record, 6 ed, 2017. p. 247.
""BAYER, R. Histéria da Estética. Lisboa: Editorial Estampa, 1995. p. 227.
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